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ОРГАН ГЛАВНОГО УПРАВЛЕНИЯ 

КИНО - ФОТОПРОМЫШЛЕННОСТИ 

ПРИ СНК СССР И ЦЕНТРАЛЬНОГО 
КОМИТЕТА СОЮЗА РАБИС 


ТЕХНИЧЕСКУЮ БАЗУ— 
в БОЕВУЮ ГоТОвНоСТы 


Для нинофабрин наступила 


пущены в производство, 


чает эту неготовность Комбината. 


На. фабрыке до сих пор «прорабатывается вопрос о 
стандартном фундуса», нот угпей, кабеля, плохо с вп- 


паратурой. 


Спрашивается, что же делала тохбаза Потылихи в 
зеченне последних простойных месяцев? 

Совершенно правы режиссеры, ногда говорят, что в 
мастоящий момент все депо упирается в технику. В 
результате упорной работы мы имеем, хотя н с опоз- 
данием, значительные успехи по линии сцёнарной. Но 


ведя большую борьбу за сценарии, 


энду вопросы технического оснащения кннопроизвод- 


ства. И сейчас с’емки картин очень 
именно ТЕХНИКОЙ. 


Плохая работа технических фабрик (техбазы) уже 
сказывается нэ каждом шагу, но со всвй остротой от- 
этапость техбазы даст себя почузствова 
&'емочные группы ‘вернутся из экспедиций. ЛЕТНИЕ 
МЕСЯЦЫ ПОЭТОМУ ДОЛЖНЫ СТАТЬ ДЛЯ ТЕХБА- 


ЗЫ БОЕВЫМИ В ПОДГОТОВНЕ К 
СЕМКАМ. 


Но не только в технических фабриках (техбазы), но- 
нечно, депо. Недостаток аппаратуры, особенно звуко- 


записывающей, получился Не тольно 


Большую ответственность за это несет трест Киноме- 
ханпром, не сумевший до сих пор создать крепкую ба- 
зу, которая бы обеспечила выпусн, звукозаписывающей 
аппаратуры в больших размерах, чем это сейчас де- 
пается. Совершенно недопустимо таков | положение, ко- 
гда заводы Киномеханпрома производят фонари «Ле- 
не свойстевнные кино- 
фотопромышленности, и в то же время 


тучая мышь» н др. изделия, 


зппаратуры. 


Споз нет, задача трудная, для 


большое дооборудование и даже переоборудование не- 
иоторых -заводов Киномеханпрома. Но по иной линии 
пойти мы не можем, Нельзя отказываться от пронзвод- 


справоевииоь 


Московский  виновомбинат запу- 
тил в проязволетво ряд новых поста- 
новок. В ближайшех будущем в про- 
изводстве будет находятся около 
мартин. Большинство из них требует 
езожной постановочной техники. От 
подготовленности и работы техниче- 
ских цехов зависит качество продуЕ- 
ции фабрика. Наибольшая загружен- 
ность озвильона падает на Ши [* 
кварталы. Ё этому времени нужно 
построить огромное количество хеко- 
раций, заготовать костюмы, реквизит 
ит. к Состояние же технических 
пехов Московского кинокомбината в 
настоятий момент внушает очень 
беръезные опасения за судьбу запу- 
екземых в производетво картин. 

Олин из ответственнейших цехов 
—постановочный, на ‘который  210- 
жится важнёйшая задача—в одном 
золько Ш квартале построить свыше 
300 декораций — недостаточно п0х- 
готовлен. Нет фунлуса. Крайне низко 
Хачество строительных материалов. 

Уже сейчас, когда еще не насту- 
Вил «сезон? ИЗВИЛЬоННЫх с’емоЕ, ча- 
сто нехватает площади. Через хва 


с чет 


ПРЕД'ЯВЛЕН 


26 мая расширенный пленум пар- 
тийного комитета Московского Еино- 
хомбината слушал доклад директора 
технической фабрики т. Нинолаева о 
ее готовности В выполнению произ- 
водственной программы Комбината. 

Вопрос технической оснащенности 
—олин из наиболее сложных в 05- 
шем комплексе вопросов; стоящих пе- 
ред парторганизацией, 

Этот участок наиболее узкое место 
в системе ` Московского кинокомбинз- 
та. От четкой работы технической фа- 
брики зависит нормальная и плановая 
работа основного звена Комбината — 
с’емочной группы. 

Если даже принять во внимание, 
что картины «Стяжатели», «Даже не 
охнофажилец», «Космический рейс» и 
«Осахное положение» в началу чет- 
вертого квартала будут закончены 
с‘емкой, то в четвертом квартале в 
павильонах фабрики холжны  рабо- 
тать почти олновременно режисееры` 
Преображенсная и Правов, Довженко, 

в, Мачерет, Райзман, Рошаль, 
Пырьев, Ромм, Литвинов, Дзиган в 
Аленсанпров, т. е. восемь звуковых 
картин и три немых. Производетвен- 
ная же площадь фабрикя и ее техня- 
ческое оснащение, ямеющееся сегол- 
ня, могут поднять блновременно мак- 
синум всего лишь три звуковых и 
две немых картины. 

Специальное решение аленума 
парткома о работе технической фаб- 
риви говорит о необходимости срочно 
мобилизовать все силы на снорайиев 
техническое оснащение Московского 
кинокомбината. 

Партвом предупреждает, что на- 
ряху с вниманием, которое долЕны, 
уделить руководство Комбината 
техническому оснащению фабрики, 
основные трудности подготовки Е па- 
вильонным с‘емкам разрешимы села- 
ин самой технической фабракя. н 
партком требует от руководства и ра- 
ботников технической фабрики боль 
шевистской напорястоетя п борьбя +» 
программу 1934 г. 


Ч 


©. ТАЛЬСКИЙ 


‹ с'‘эмочная 
Много картин уже находнтся в с'емочном пермоде, н 
еще большее количество в бинжайшее время оступает 
в с'’емки. Понятно, что именно а эту горячую пору 
познаются особанно отчетпнео порокн нашей работы, 
становятся очевидными все наши прорехи, 

Прорех оказалось м на этот раз очань много. 

Некоторые фабрикн (например, Потылнха) попгода 
вопили о своих простоях нз-за отсутствия готовых сце- 
нариев, Технические ‘фабрики (техбаза) подечитывапи 
свон убытки от этих простоев. А теперь, когда сценарии 
оказывается, 
НЕ ГОТОВА. Парткомнтет Потылихн прямо так н отме- 


Мы обязаны сейчас потребовать от 
номеханпрома такой организация производства, 
урест удовлетворят ПОТРЕБНОСТИ КИНЕМАТОГРАФИИ 
И освободия нас от импортной зависимости, 


наивное Ч ворот ооо звона новое а зан ева товнут 


ЕСТВО ТЕХНИКИ 


«страда». 


что ТЕХБАЗА 


ства ниноаппаратуры тольно потому, 
Киномаханпрома на достает тех или иных станков. Надо 
ПОЛУЧИТЬ эти станки! 
научилась депать точнейшие машнны, ин непьзя допу- 
стить, чтобы она не сумела сделать станки для Кино- 
маханпрома. Надо тольно этого добиться. Помощь тре- 
сту должен оказать в этом ГУНФ. 


что на заводах 


Советская промышленность 


При асей остроте попожения с аппаратурой и техин- 
ческой базой вообще поражает беспечность по этой 
пиния самих фабрик. Они мдут, пона им ДАДУТ все 
необходимое. а сами на проявляют никакой инициати- 
вы. Моснковскнй н Ленинградский кинокомбинаты на- 
ходятся в таких промышленных центрах, 


где можно 


сдепать н получить всевозможные приборы, аппараты. 


Между тем, комбинаты ждут, ногда эти аппараты им 
дадут «сверху». Союзкинохроника сделала у себя це- 


пый ряд прекрасных аппаратов. Здесь есть инициати- 


ность коллектива, 


мы упустнян из 


часто тормозятся 
низовать звуковой 


осенью, когда 


ПАВИЛЬОННЫМ 


ва, любовь к своему делу, сппоченность, организован. 
стремпение поднять свое производ- 
ство. А на кинофабриках художественных фильм этого 
мало ипи почти нет. Бопьше того, на Московском ком- 
бинате среди неноторой части работников есть даже 
настроения, что «Потылмху надо разогнать, все равно 
из нее ничего не выйдет». Мы должны со всей реши- 
тепьностью ударить 
Вопрекн вредительским ппанам при строительстве, По- 
тылиха крепко становится на ноги. Она сумела орга- 


пс этим вредным настроениям. 


цех, хотя прн строительстве вреди- 


телями было сделано все, чтобы этого не было. НАДО 
ЕЩЕ И ЕЩЕ УЛУЧШАТЬ ПОТЫЛИХУ, И НЕСОМ- 
НЕННО ПРИ ДРУЖНЫХ УСИЛИЯХ ВСЕГО КОЛЛЕН- 
ТИВА ЕЕ РАБОТНИКОВ ОНА БУДЕТ ОБРАЗЦОВОЙ 
СОВЕТСКОЙ КИНОФАБРИКОЙ. 


Мы сегодня пачатавмы два донумента, заслуживающих 


по вине фабрик. 


Не делают кино- 
Ки- 
чтобы 


по по-настоящему 


понадобится 


месяца Фабрика будет «залыхаться» 
от отсутствия площадя. Между теч 
постройка центрального павильона, 
воТорЫЙ должен‘ разрешнть «террйто- 
риачьную проблему» на фабрике, еще 
не закончена. 

Особенно неблагополучно обстоит 
дело с техническими кадрами. Нехва- 
тает  звукооператоров, виномеханн- 
ков, осветителей, декораторов, гри- 
меров и хр. Техническая сложность 
хекорзций (постройка конвейеров. 
иатин) потребует участия нажене- 
ров и техников. Количество же ил 
на Фабрике в изстоящий момент хд- 
леко недостаточно. Все внимание Вом- 
бината холжно быть направлено сей- 
48е на техничесную вооруженность 
снимаемых картин. Это сейчас глав- 
ное. 

Выло бы, однако, наивно думать, 
что техническая фабрика сама по се- 
бе лаже при полном техническом 
оснащении может правильно в хо- 
рошо обслуживать с’емочные груп- 
пы. Нормальная бесперебойная рабо- 
т8 технической фабракв в больтой 
степени зависит от стройности н пла- 
вовости работы с’емочных бригах. 

Очень недавняя практика п0каза- 
ла, Что в результате нехостаточной 
подготовленности групв снимались 
линие кадры, тратились лишние ма- 
теряалы, уллинялись сроки выпуска 
ряла фильм. улорожалась их стея- 
мость. По картине «Песнь о бабе 
Алене» снимались об’екты «Краше- 


3 ВВАРТАЛА В КВАРТАЛ трест 

р оэкинохроника переходит с 

неизменно положительными то- 
зяйственными показателями. 

Нааны производства перевыполня- 
ютбя (116 проц. в 1933 г. и 107 
пров. в-первом квартале 1934 г.). 
Последовательно и неуклонно сна- 
жается себестоимость продукция (74 
проп. от плана по немым и 80 проц. 
по звуковым всесоюзаым журналам). 
В течение 1933 г. освоена в произ- 
волстве советская пленка. а тавже 
зостигнута значительная экономия в 
расходовании ее (85,9 пров. от по- 
требности по негативной, 80,9 проц. 
по позитивной), трест сэкономил 
крупную сумму по фонху заработной 
пяаты— 258.3 тые. рублей за 1933 
год. В результате хозяйственной ра- 
боты трест имеет навоплевяя (пра- 
быль) за гох в сумме 87.2 тыс. руб- 
ей. ^ 

Таков перечень хостижений тре- 
сла Союзкинохроняки, 

Высокие хозяйственные показателя 
сопровождаются значительным улуч- 
шеннем  хухожественно-ихеологиче- 
ского  вачества хроникальных кар- 
тин. Из скучного «бесплатного пря- 
ложения» к игровой фяльие, чем 
хроника была в прошлые голы, те- 
нерешние хроникальные фильмы 
превратились в ценные туложествен- 
ные произзедения, © больших инте- 
ресом просматриваемые советским 
зрителем. 

Вместе с тем в работе сфеста (о- 
юзкичохронихи нмеются существен- 
ные и весьма серьезные аедостатеи. 
Рях изханий все еще аставляет же- 
дать иного дучиего в отавтении Ка- 
чества. 

Местные базы хроники залеко 
заегла чают пообхолимое халичеста 
сюжетов ЛЯ ВСеСоЮЗНыЫх ИЗДАНИЙ. 
Эти сюжеты ве всегха уховлетворя- 


широкого внимания всей общественности, — это отиры- 
тое письмо т. ШОРИНУ и обращение Ленбюро ИТС. Оба 
эти документа ценны тем. что они ставят по-боевому 
вопрос о тесной связн творческого процесса художника 
с техникой, о борьбе за совершенную технику кинопро- 
изводства. Обращение Ленбюро ИТС кроме того весьма 
своевременно и совершенно правильно ставит вопрос о 
регламентации технологии ВСЕГО производства карти- 
ны — от питературного сценария до выхода на экран 
включительно Этот набопевший вопрос стоит давно, но 
пона не разрешен. Руководство фабрик еще не подош- 


к руководству ПРОЦЕССОМ произ- 


водства. Иницниатиза Ленбюро ИТС о иривяечении об- 
щественности к организации технопогии производства 
несомненно поможет неладить это дело и поднять на- 
чество всей нашей продукции. 

Мы всячески приветствуем почин Ленбюро ИТС и 
считаем, что их примеру должны последовать ИТС дру- 
гих киноорганизаций. 
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ная комната», «Кабинет Плюева», не 


вошедшие в картину. Стоимость этих 
зе. 2 с ПОЗОННОЙ тоя 16. 
1ей. Но °«Конвейвру ‘вмерти»? `«Н& 


ружный вях комнаты Лупзы», «К№- 


рилор»—2 с половиной тысячи руб- 
лей. При с’емке «Петербургской но- 
чи» строилась хекорация плошахью 
в 400 кв. метров, но в картину она 
зе вошла. В результате 6 тысяч руб- 
лей были истрачены зря. Для фильмы 
«Джаз» был с большими Фрудностя- 
ип построен огромный аквабяум, «бе- 
селка». Декорации эти использованы 
ве были. Стоимость их 3 тысячи 
рублей. 

Эти старые ошибки теперь снова 
повторяются. Так, например, май- 
СЕЙ план постройки декораций по 
«Космическому  рейсу»  («Исрыта- 
тельный зал», «Под’езд института? и 
«Дворец радио») уже сорван. Техни- 
ческая Фабрика не получила необ- 
хохимых планов, изкетов и чертежей. 
До сих пор не сдана заявка ‘на тех- 
ническое обслуживание гримерному, 
востюмерному и реквизиторскому це- 
там. 

Такой производственной разобщен- 
ности между с’емочными бригадами 
и техническими цехами надо попо- 
жить конец. 

Осень 1934 г. явится пля Мо- 
сковского комбината серьезным тех- 
ническим энзаменом. К этому экза- 
мену надо готовится сейчас же! 


Р. 3. 


тельны Бар по тематике, так и 00 
техняке с‘емки. Слабо показана в 
хронике жизнь национальных рес- 
публик я областей Союза. Швроко в 
полно показывая достижения и ус- 
пехи нашего строительства, хроника 
мало внимания уделяет разоблачению 
отдельных недостатков. 

Но сейчас нас интересует положя- 
тельный опыт работы хроники, пред- 
ставаяющий собой большую  пев- 
ность лля всей советской кинемато- 
графии, в особенности для трестов, 
производящих художественные филь- 
мы ни не могущих, в сожалению, по- 
хвалиться своими показателями. 0со- 
бенно хозяйственными. : 

Кое-вто склонен об`яснять успехи 
Союзкинохроники «легкостью» рабо- 
ты по созданию хровикальной филь- 
мы, с БОТОрой-ке нельзя сравнивать 
постановку фильмы художественной. 

Разумеется, нельзя провести пря- 
мой зназогии между этими двумя ви: 
лами производства, но ссылка на 
легкость хроники более, чем насерь- 
взна. Нельзя забывать, что режис- 
сер хроникальной фильмы, в отличие 
от игровой, не имеет сценария, в ко- 
тором заключается уже готовая сю- 
детная основа и по которому ори- 
ентируется режиссер в своей работе. 
В хронике же режиссер ловит и ор- 
ганизует неповторимый сюжет # са- 
зом процессе с’емки, что требует осо- 
бой остроты восприятия, творческой 
гибкости, инициативы и большой ки- 
нематографичесной культуры. Это 1 
За?т работу. пожалуй, не менев тру 
чай, чем пр создании пгровой филь 
мы. 


СОЗДАДИМ 


уппы 


гр 
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Из обрашения 
Ленбюро ИТС 


Ухелив много внимания качеству 
сцепария. качеству работы режиссера 
и актера, мы добились, особенно 38 
последний гол. успехов по линив под: 
ватия художественного уровня пашей 
продукции. Но мы продолжаем со всей 
остротой страдать от качества техни- 
ческого исполнения, внимания в Ео- 
торому отошло па второстепенное ме- 
сто, в что еше Хуже, от полного 
пренебремения м вопросам регламен- 
тации технологии производства и от 
отсутствия производственно-техниче- 
ской дисциплины. 

У нас нарушаются самые элемен- 
тарвые условия пориального  произ- 
волственного процесеа. Например, от 
сутетвует  прелварётельный расчет 
метраж с’емочного материала, и 3з8- 
частую к с’емке намечается  вхвое 
больше того количебтаз метров, кот6- 
рое определено для’ханной картины. 

Отсутствие такого расчета приво- 
дит в удорожанию себестоимости 
фильм, выбрасыванию в корзину ве- 
лых сцен, излишней трате времени в 
пленки, & главное, в последующим во 
время монтажа ортавяческим пере- 
стройкам сценария, Когда оказывает- 
ся невозножным «втиснуть» 8 БАрТЕ- 
ну весь заснятый, очень часто высо- 
кокачествевный матеонал. Й это в 
итоге дает резкое снижение качества 
картины. 

Общеизвестны таже факты, имев- 
пие место в картинах последних вы- 
пусков, когда лаже пря больших ху- 
дожественных показателях качество 
фильмы снижается ‚недочетами тех- 
нической вооруженноехя ателье, нехо- 
четами операторской. лабораторной н 
декоративной техники. В также поро- 
ками фабульного порядка,  вызван- 
ными механическим перекранваннем 
сценариев. 

Областное бюро ИТС вивопромыш- 
ленности выдвигает как одну из пер- 
востепенных задач организацию раз- 
вернутой работы по .берьбе за каче- 
ство, С этой целью ны’ считаем необ- 
ходимым выхелить на всех кинопред- 
„‚приятиях в составе › местных бюро 
ИТС специальные груйпы. 

Эти группы обязаны; организовать 
систематические проязводственно-тех- 
нические разборы всех запускаемых 
картин; обсуждать рабочие эвсплика- 
ций режиссера, оператора. хухожни- 
ва по картинам, пусваемым в прояз- 
водство, с точки зрения производст- 
венно-технологической. . 

Однако Облбюро ИТС считает, что 
работа этих групп борьбы за качест- 
во не может дать осязательных ре- 
зультатов, если диренции  кинофаб- 
рик не поддержат нашей инициати- 
вы и не поставят сейчас со всей ост- 
ротой вопроса организации техноло- 
гин производства. й 

Прежде всего необхфдимо провести 
ва кинопрехириятиях ›бехующие ме- 
роприятия: Е 
Ваически -содойстве АЙ зпезситию 
научно-технической мысйи, в част- 
ности, путем поддержки НИТО, я пе- 
редачи ему хля разработок проязвох- 
ственно-технических вопросов,  тре- 
бующих специального изучения. 

Ввести в совершенно обязательную 
практику режиссерской работы тех- 
нический расчет сценарного изтерна- 
18 по метражу и кадрам и запретить 
пуск в производство рабочих сценари- 
ев, не имеющих таких расчетов. 

Установить ответственность заве- 
лующих сденарно-художественныхя 
и произвохственными отделами, хи- 
ректоров об’единений за излишние 
снятые декорации и сцены. 

Ввести в практику составление на 
основе контрольного экземпляра ис- 
полнительскего (монтажного) спена- 
рия каждой фильмы силами саноб 
с’емочной бригады. Линть после этого 
можно считать фильму оконченной. 

Облбюро уверено, что работа групп 
борьбы за качество, Облбюро и нест- 
ных бюро ИТС встретит сохействие со 
стопоны нашей печати, хирекции в 
всей широкой общественности кино- 
комбинатов и фабрик. 

Председатель Ленинградского 
Облбюро ИТС кинопромыш- 


ленности 
И. ТРАУБЕРГ 
Отв. секретарь 
МИРВИС 


Говорят также, что сама жизнь вы- 
рабатывает у хроникеров  похвих- 
пость и острую оперативность в ра- 
боте. Это, конечно, так. Но еще 60- 
лее верно, что успентно справиться с 
такой оперативной работой можно 
лишь пря правильной расстановне 
сил, при большюй производственной 
дисциплине творческих работников, 
при наличии хорошо продуманной в 
практическв осуществляемой систе- 
ны работы. 

„. Что же конкретно представляется 
цённым в опыте работы треста (о- 
юзкинохроника? 

Прежде всего — воспитание твор- 
ческого коллентива работников. В от- 
личие от художественных Фабрик, 
где вопрос об образовании творческих 
коллективов все еще является толь- 
во «вопросом» на фабриках и базах 
Союзвинохроники, обмен творчесени 
опытом и систематическое поднятие 
квалификации творческих работни- 
ков -—— одна из «будничных» обла- 
стей работы. В течение 1933 года на 
фабриках и базах систематически 
проводились творческие сенинары и 
конференции хля творческих работня- 
ков, с участием ведущих работников 
треста. 

Широко практикуются комзанхи- 
ровки наиболее квалифицированных 
работников центральной Ффабрикя ва 
периферию н8 длительные сроки, 8 
также Вызовы работников с мест хля 
прохожленяя практнкя на пентраль- 
ной фабрике. 

Большую роль в деле выращива- 
няя кадров играют курсы заочного 
обучения, ставящие целью повыше- 


ПЕРЕДОВОИ 


письмо 


А, ф, Шерину 


Уважаемый Аленсандр Федорович! 


Отромны задачи. стоящие  аерех 
кинематографией в нашей стране. 
Вы знаете. что, несмотря на отлель- 
вые достижения. выпохняем кы пока 
эти залачи еше халеко веуловлетво- 
рительво. Тем не менее прелпосылки 
улучшения работы кипонроизволства 
валицо. Внимание. оказываемое ки- 
нематография ЦК партии, реализо- 
ванное в ряхе важнейших мероприя- 
тий и, в частности. в привлечения 
в кино ряда писателей, обеспечива- 
ет возможность решительного гаере- 
дома на фронте кино при усновив 
подлинно большевистской работы 
нашей стороны. : 

Мы мобилизовались и уже ‘в те- 
кущем гоху надеемся одержать (круп- 
ные побехы в борьбе за каФетво, 
сроки и стонмость советской фильмы. 

Вы, Алексанлр Фелорович. можете 
дать нам прекрасное оружие, ябторое 
в значитехьной степени повлияет из 
победный нехоя нашей борьбы. Ору- 
жие это — аппарат перезаписи. Он 
явится ценнейшим пополнением того 
богатого арсенала ваших изобрете- 
ний, которые теснейшим образом свя- 
вали ваше имя с лучшими достиже- 
Биями советского звукового кино. 

Кино является, как вы прекрасно 
понимаете, такой областью искусет- 
в8, в БОТОрой творческое прохдвиже- 
ние вперех непосредственно и орга- 
нически связано с ростом качества и 
количества технической  оснащенно- 
ети. 

Всзех за освоением основ пропес- 
са записи звука, волед за внехрени- 
ем в производство транспарантной 
хемки — применение хозаписи и 
перезаписи звука является важней- 
шей очередной задачей, без ретения 
которой непомерно затрулнятются лаль- 
нейшие таги на пути творческого я 
технического освоения звукового ки- 
во. 


В частности, ряд творческих ва- 
дач. стоящих перел нами уже ‘сегол- 
на, требует применения аппарата пе- 
резапяси, Поэтому. если производст- 
во не получит этого нужнейшего ап- 
парата в ближайшие месяпы, качест- 
во, а в иных случаях и осутебтвле- 
ние ряха картин, может оказаться 
ох уларом. | 

Звая вашу культуру и талант изо- 
бретателя-энтузнаста, мы увбрены, 
что вы сделаете все, чтобы поставить 
в ближайшие месяцы сконструиро- 
ванный ваюи аппарат перезапися па 
службу советскому кино. 

Мы уже постараемся па леле дока- 
зать, что изобретение ваше попало т 
належные творческие руки. 


Дирекция и режиссеры 2-й фаб- 
. ‘рики Московского кинономбина- 
та:  ДАРЕВСКИЙ, МАЧЕРЕТ, 
ДОВЖЕНКО, — АЛЕКСАНДРОВ, 
РАЙЗМАН, ЭЙЗЕНШТЕЙН ' 


Боооьо вон сторо пла вто овевааи 


}Монеса 


„ПОПРАВКА“ 
К ГЕНПРОЕКТУ 


Группа режиссера Райзмана первая 
на Московском кинокомбинате блала 
генеральный проект по фильме :«Ох- 
рыленные люди». Утверждение, ген- 
проекта был праздничным событием. 
Тем обихнее, что генпроект оказал- 
ся, выражаясь мягко, педостаточно 
продуманным и что группа сама’ пер- 
вая нарулгила его. 

По декорации «Учраспред» возник- 
ла необходимость переделки из-за не- 
увязкн между художником и режис- 
сером при утверждении макета.. 

Стояярная и малярная мастерские 
созвали производственное совещание 
по этому вопросу. Оказалось, что тех- 
ническая фабрика также несет! свою 
хоню ответственности в этом вопросе. 
При постройке декорапив  «Учрас- 


прех» употреблялся нелоброкачест- 
венный материал. приведший к 
браку. : 


Для контроля за качеством декора- 
ций избраны общественные инспекто- 
ра по качеству: тг. Алексеев и Лукь- 
янов от столяров и т. Евстигнеев от 
маляров. Кроме того перед вачалом 
постройки каждой декорации решено 
проводить маленькие пронзводствен- 
ные совещания совместно с художни- 
ОМ. | 


ТРЕСТ 


р 


{ 

} 
ние квалификации  художественно- 
творческих работников в системё Со- 
юзкннохрониЕи. Нз обоих отделениях 
курсов (режиссерском и оператор- 
ском) успешно работают 66 опера- 
торов-ассистентов, 52 режиссера. ас- 
систента и редактора. ' 

Упориая борьба за нахождение п 
утверждение новых жанров, за овла- 
хение формаки лаконичной, художе- 
ственно убедительной, занимательной 
и политически острой подачи явле- 
ний и фактов социзлистической дей- 
ствительности, коллективная друж- 
ная работа и систематическое повы- 
шение творческого уровня—все. это 
создало атмосферу любви к своему 
хелу, способствовало выявлению 
творческой индивидуальности и ро- 
сту ряла работников и во многом об`- 
ясняет првмеры подлинно уларного 
трула, продемонстрированного работ- 
никами кинохроники на весьма от- 
ветственных участках работы. 

Вторая черта — умение работать 


‚конкретно, бороться с трудностями, 


изучать специфику своего дела и 
преодолевать ве, активно приснособ- 
ляя Е ней своих работников и изо- 
бретая соответствующие гибкие фор- 
мы работы. Такова, например, рабо- 
та по освоению советской пленки 
трестом, который подхинно явля 
пионером этого дела и практических 
пропагандистом советской пленки. 
Учитывая низкое качество нега- 
тивной пленки в 1933 г.. пентралу- 
ная Фабрика Союзкинохроники па- 
правила энергию свойх“ работников 
на изыснание новых способов прак- 
тического освоения советсней плен- 


я 


ХОРОШИЕ ПЛАНЫ 


И НЕХОРОШЕЕ 


Похготовительная работа по филь- 
ие «Окрыленные люди» — пример 
примепепия новых методов организа- 
ции произполственного пропесса. В 
отличие от прошлого года. когда 
Фильмы запусгались в произвохство 
самотеком. в ханцом случае взлицо 
своевременно я глубоко проработан- 
пый режиссерский сценарий. поягото- 
ВЛОПНЫЕ генеральный проект я 6ме- 
та, точный валенларный пла. 

По всей фильме зай тиипроваао 590 
кадров, в том числе — пемых 247 
и синхронных 343. Полезный ме- 
траж (при отношений 1:6) соста- 
вляет по смете 2611 метров. По 
фильме изготовляется экспортный ва- 
ризнт. Из запланированных на всю 
фильму 81 с’емочного хня 46 кней 
падает на патурную семку, а 35 
холжны быть проведеты в павильо- 
не. 

Как и все статьи расхода по филь- 
ме, экспедиция запроектирована кон- 
кретно по об’ектам и по отдельным 
элементам расхода. Согласно плана 
предетоят заснять Б об’евтов, соста- 
вляющих в совокупности стоимость. 
в 103 086 рублей, в том числе рае- 
ходы по самой экепедиции (суточные, 
квартирные, стоимость поездки и ба- 
гажа) — 21 494 рубля. 

Успению проведенная  похготови- 
тельная работа, готовность режиссер- 
свого сценария смет и каленхарного 
плана — все это, казалось бы, д0л- 
жно было гарантировать нормальное 
течение произвояственного процесса 
и совершенно точное выполнение пза- 
ва. Олнако вступление в с'емочный 
периой ознаменовалось уже рядом не- 
поладак, сиглализирующих рецидив 
болезней прошлого года и создающих 
угрозу срыва улачно ин старательно 
подготовленного плана пропзволства. 

Прежде всего вопрос 06 энсиеди- 
ции. Ввиду невозможности пройзвох- 
ства всех необходимых с’емок на Мо- 
сковстом зародроме была затроекти- 
рована экспедиция в провинцию. 
свое время хля обзора мест и точек 
выехали: режиссер, оператор, хухож- 
няк и начальник группы. Сметная 
стоимость этой поездкя — 1279 ру- 
блей (суточные, квартирные и сто- 
имость проезда). Места будущей с’ем- 
ки были выбраны и зафивсированы, 
в с’емке назначены пять об’ектов: 1) 
аэродром. 2) самолеты в воздухе. 3) 
самолеты с земли. 4) празхник ави- 
ации и 5) катастрофа. 

Однако в настоящее время руко- 
водство с’емочной группы изменяет 
свои наметни и ставит практически 
вопрос о выезле в пругое место. ку- 
ла поехал «на разведку» начальник 
группы т. Асанов. Основной мотив 
для перемены места-— убежление в 
том, что в вюче в нервом намечен- 
вом районе погода будет неблагопря- 
ятна. Это «убеждение» вынесено на 
основании прогноза погоды, получен- 
ного по Москве. Предсказания © п0- 
годе на новом месте группою волу- 
чены не были. Тавим образом, вы- 
бор места вкопедиции начался сыз- 
дова. При этом исключена возмож- 
ноеть новой поездки режиссера с ето 
ближайшими сотрудниками для 960- 
зрения новой натуры. Правла, успо- 
коительно заверяют, что эта необхо- 
кимость отпалает, ибо все вопросы 
согласованы предварительно с вые- 
хавшим начальником группы, кото- 
рый, на основе ханных ему указа- 
ций режиссера. самостоятельно ‘разре- 
шит вопрос 0 полхоляших местах 
©‘емки Оплако пелесообразность та- 
КОГО «заочного» выбора мест, равно 
как и ненужность предварительного 
выезда режиссера. все же остаются 
вроблематичными. 

Еще более спорным является ре- 
шение с’емочной группы изменять 
план по некоторым об’ектам (напри- 
мер, «Вестибюль»), с’емка которых 
переносится также в экспелицию. 

По об’екту «Вестибюль» в защиту 
перепоса с’емки в экспедицию вы- 
двигаются слелующие соображения: 
кадры снимаются панорамой. Олин из 
главных персонажей фильмы Беляев 
пробегает мимо строя самолетов в 
злание авиотколы, чтобы сообщить 
по телефону больному Рогачеву об 
успешном пробном полете аэропяана 
его конструкцив. Самолеты. попалаю- 
щие в кадр. лояжны создать у зри- 
теля впечатление большой мощи. По 
нпению пуковохителя с‘емочной груп- 


ки, Исследовательской лабораторией 
фабрики был найден выход: замена 
негативной пленки позитивом с по- 
виженной контрастностью. причем 
фотографическое качество этой не- 
кондиционной пленки оказалось ив 
хуже, чем в обычной негативной 
пленке. Вся продукция Союзкинохро- 
ники изготовляется на советской 
пленке. 

В смысле организации труда трест 
й фабрика, исходя из существа дела, 
находят наиболее целесообразные 
формы использования и оплаты рз- 
ботников. Так. например, введен по- 
месячный учет рабочего времени, что 
лает возможность использовать работ- 
ников во всякое время лня и ночи 
(что так необходимо в специфической 
работе по хронике), а также обеспе- 
чивает уничтожение обезлички и не- 
прерывность работы с’емочных бри- 
гах при сохранении, однако, положен- 
вых лимитов по численности рабси- 
лы и фондам зарплаты. 

Хорошо организована работа по с0- 
биранию сведений о наступающих с0- 
бытиях (информационное бюро). Те- 
матический план конкретизируется 
оперативно по кварталам, по меся- 
пам и т. п. Правильная организация 
трула лает возможность немелленной 
проявки заснятого материала и де- 
монстрирования его ва экране весьма 
часто на слехующий день. 

Трест пастойчиво борется за про- 
движение своей продукции на экран. 
Оказывается систематическое хавле- 
иие—моральни в организационно — 
на администраторов кинотеатров й 
работников проката для достижения 


ВЫПОЛНЕНИЕ 


пы, впечатление мощи можно создать 
только при наличии очень большого 
количества самолетов. 

Олпако вылвинутые соображения 
авляютсл пеосповательяыми. 

Сила врательного впечатления врях 
ли полается какому-либо измерению 
и выражепию в числовых величинах: 
опа больше заппевт от композиции 
кадра и способа с'емки, чем ет ко- 
личества мати, представленных в 
кадре. При осей убелительности хо- 
вОДОВ 0 розможиости бесплатного про- 
вата предельного голичества самоле- 
тов в провивиии. произвожство е`ем- 
ки обекта в условиях эвспехиции, 
пря наличии возножности снимать в 
Москве, не нахолит себе, на ваш 
ваглях, достаточного оправлания. 

Совертенно нетерпиным и угрожа- 
ющим пормальному хоху произвохст 
ва всей фильмы фактором явхяется 
срыв календарного плана в с"емоч- 
ном перноде по вине технической ба- 
зы. По плату лолжны были быть в8- 
кончены  с‘емкой к 15 мая об’ект 
«18 августа», 19 мая — «Учрас- 
пред», 22 мая—«Галя у самолета» 
и «Ночная Москва». 26 мая—«Каби- 
нет врача», 30 мая— «Прошание». 
6 июня—«Парякмахерская», 

Охнако все даты оказались пере“ 
путанными, и намеченный календар-” 
ный план сдвинут. Об’ект «Ночная 
Москва» вовсе выпал, так как группа 
ренгила, что «оп всегла может быть 
заспят при любых условиях в по- 
этому его целеспобразно лержать про 
запас, на случай нопогохы». 

С этим можно бы, пожалуй, согла- 
ситься. если бы полагающиеся на 
этот об’ект тва с’емотные хня 65- 
ли заполнены с‘енкой какого-либо 
другого об’екта. Но при ближайшем 
расемотрепии оказывается, что хей- 
ствительной причиной выключения 
этото об‘екта было отсутствие актера 
па роль Рогачева и неисправность в 
работе техбазы. 

(’емка об’екта «Кабннет врача» 
сорвана, так как ло сих пор вет зву- 
козаписывающего апарата «Кина», 
который, по об’яенению  техви- 
ческой базы, не изтотовлен к сроку 
Лепиатралеким заводом треста Кино- 
мехпром. Это вынуждает грутту от 
казаться от синхронных семок (8 
они составляют более 60 проц. 
фильмы) н перейти к с’емве веных 
вариантов для последующего озвуЧа- 
НИЯ. , 

Вина за пеодпократный срыв с е- 
мок по об’екту «Учраспрел» лежат 
па технической фабрике: эскизы бе- 
ли лапы и лекорапив заказаны тех- 
паческой базе етне за месяц то ва- 
ступлепия 
Таким образом. техническая 6838 
имела все возможности своевременво 
и хоброкачественно изготовить зава- 
занные ей лепорация. Однаво провз- 
вести с‘емку не улалось. так как 
прелставлениые технической базой 
декорации оказались недоброкачест- 
венными, «паркет оказался взхутым 
и волнистым, стены вахуты, в вия- 
‘НЫ '308” стыки фуплуса п’ наклейки 
бумаги». 

23 мая вновь составлен акт 0 
срыве с'емки, ввиху того, что «апиз- 
рат «Т» — пенсипавен. перегорели 
пластины в контролере. Ремонт аппа- 
рата продолжался в течение всего 
рабочего лия, и семка была вновь 
перенесена». 

Однако и 25 мая дроизвестя с’ем- 
ку оплть ве удалось, так как вапря- 
жение тока с похстаицин оказалось 
пелостаточиым. Подстанпия не пре- 
пупредила во-ппемя о падения язоря- 
женвя тока. в результате чего — 
срыв с’емки и порча 22 метров им- 
портной пленки. 

Приведенные фасты свахетельству- 
ют о том. что неудовлетворительная 
работа технической базы, плохое ка- 
чество ее продукции, плохое проведе 
ние предупредительного ремонта ап- 
паратуры и отсутствие необходимой 
четкости, в работе создают реальную 
угрозу нормальному проведению с’е- 
мочного периода, тем более. та в 
этот период ветупмот  олновременло 
группы, заковчнвттие похготовитель- 
пую работу по ряду других филь, 

На работу техпической базы. яв- 
ляющейся и пастоящее время узким 
местом, руководство Кинокомбината 


холжио обратить сугубое вивмание. . 


А. ЧЕРНЫЙ. 


лучшей организации показа хроннки 
зрителю. Трестож. проведен конкурс 
на лучшего администратора и кияо- 
механика, ‘органязована и подгото- 
влепа хорошая реклама. 

Особенно пенным является опыт 
Московской фабрики Союзкинохрони- 
ки 00 освоению производства слеж- 
ной с’емочной аппаратуры. Имея убо- 
гую механическую базу, работая в 
чрезвычайно неблагоприятных усло- 
виях. удалось сконетрупровать и 0с- 
вонть в производстве: 1) С’емочный 
аннарат «Хропикон», 2) Аппарат 
тЯпа «Аймо». 3) Аппарат хля пох- 
водных  с‘’емок. 4) «Тонваген» и 
«Лихтваген» и т. д. 

Испытьтвая большие затруднения 
из-за отсутствия с'емочной аппарату- 
ры, трест не выдвигал этого в каче- 
стве оправдания и ‹об‘’евтивной» 
причины для невыполнения планов, 
& мобилизовал своих работников на 
преодоление препятствий внутри про- 
изводства, на изыскание внутренних 
ресурсов и свл лля положительного 
разрешения захачн, 

Таким образом, трест добился орга- 
низации у себя крепного конструн- 
тореного бюро, сосредоточил у себя 
высококвалифицированных инструк- 
торов-внтузнастов. 

Нашим трестам нак по линии ху- 
пожественного производства  (кино- 
комбинатам), тан и по линии фото- 
химичесной и киномеханической про- 
мышленности, полезно организовать 
ближайшее ознакомление своих ра- 
ботников с конкретными условиями 
производства на предприятиях треста 
Союзкинохроники, хозяйственная 
гибкость которого, упорство в прак- 
тической борьбе за лучшие поназа- 
тели и правильную организацию тфу- 
па могут служить примером хоро 


работы, 
.- & Б. ВЕТРОВ 


срока с’емки (17 мая.. 


нино 


В 


ДЕРЕВНЕ 


— УстЕХ РЕШАЕТ КИНОМЕХАНИК 


Колхозный зритель сейчае ощута- 
ет 0с0бо острую нужду в хороших 
кинокартинах. Накопленный в тече- 
ние многих лет фонл картин износил- 
ся за последние годы до крайнях пре- 
хелов, причем новых картин в херев- 
Ию 38 эти последние годы поступало 
и поступает все меньше и меньше. 
Происхохит это, главным образом, по- 
тому, что значительно сократился об- 
щий выпуск картин, & также и велех- 
стане увеличения количества звуко- 
вых картин, вовсе не попадающих ча 
{еревенский экран и вытесняющих из 
плана Фильмы немые. 

В результате деревенскнй, кояхоз- 
чый зритель в преобладающей массе 
лмеет пока возможность видеть у се- 
я лишь нартины прошлых лет. Но 
Л эти старые картиаы крайне тех- 
инчески  изношены (в среднем до 
40 проц. технической годности). По- 
лаз на деревенском экране картин с 
цскаженным сюжетом, без отдельных 
частей или без начала и вопца стал 
‚ейчас частым явлением. Часто ве- 
„вдвижки за неимением хуложествен- 
ных картин получают и везут нол- 
›ознину в начастве самостоятельной 
зрограммы учебпые и т. н. полит- 
зросветфяльны. 

Укреплять, повышать качественно 
зеревенскую киноработу нужно преж- 
кз всего, улучшая фонд фильи. Фонх 
зудожественных картин за 1934 г. 
дало обновить вновь размноженнымя 
зоциями не менее, чем наполовину, 
стобрав для этого лучшие картяны и 
зотановив большой тираж копий 
счовь” вышускаемных на деревенский 
:хран картин. Наконец, лучшие зву- 
‚вые картины производства этого го- 

д должны быть выпущены также и 
* немом варизнте, 

В неменьшей мере чем качество 
хартин на отрицательные показателя 
„зревенской киноработы влияло и 
продолжает влиять качество работы 
стмой  деревенсной  ниносети. Убы- 
уочность (ло одной. РОФОР — 
? млн. руб. за 1932г. и 2600 
те. за 1933 г.), бездействие боль- 
зэго чисна  киноустановок, елабая 


| хзгрузка действующих кинопередви- 


яж, безобразная работа стационар- 
ых деревенских  тезтров-—вее это 
результат неудовлетворительного, 
ханиелярско-бюрократического руко- 
родётва деревенской киноработой во 
й системе кинофикапня от район- 
зэто уполномоченного 10 областного 
# республиканского випотреста. 
Чтобы хействительно поднять на 
„зялежащую высоту деревенское ки- 
39, нужно ве только обеспечить 03- 


‚ оровление Фонда картин для херев- 


-и, во я разрешить задачу организа- 
сионно-хозяйственного укрепления 
‚зревенской киносети. 

Именно теперь, когда накоплен из- 

кестный опыт и имеются положитель- 
ъые образцы работы отдельных кино- 
организаций (Татария), есть все ус- 
ловия к тому, чтобы по-настоящему 
поднять и разрешить задачу органи- 
зациенно-хозяйственного укрепления 
деревенской киносети. 
_ Закончившийся на днях УТ пленум 
ЦЕ Рабис, специзльно обсужлавиай 
„состояние деревенской  киноработы. 
указал на несколько основных вопро- 
зов, решающих эту захачу. 

Сюла прежде всего относится во- 
прое о системе кинообслуживания по 
договорам с колхозами. Прениущества 
арганизованного обслуживания (т. е. 
по заключенным договорам вместо 
продажи билетов) очевилны, так как 
в условиях работы по договору обес- 
печиваются плановость, привлечевне 
зрителя, безубыточность `киноперед- 
вижки. заинтересованность колхоза в 
зучшем проведении киносезяеа. 

Несмотря нё эти преимущества. 
договорами охвачено во больтанству 
краев и областей немногим больше 
50 проц., и лишь один Татарский 
республиканский кинотрест охватил 
хотбворами все 100 проп., прелуемот- 
ренных планом об’ектов. В этой рз- 
боте не проявляется должной напо- 
ристости и оперативноста, в ниеет 
место самотек. Во многих местах з8- 
ключение договорув поручили кино- 
механикам, но неё установили нвед- 
вих стимулов материальной заинтере- 
сованности их в выполнении заха- 
ния. В ряде районов колхозы отка- 
зываютея от заключения договоров 
иногда из-за недопонвиания существа 
дела, а чаще из-за плохого качества 
Еинообслуживания. Кинотресты боль- 
ше ожидают от райуполномоченных 
благоприятных сводок о проценте ох- 
вата договорами, чем помогают эту 
работу провести. 

Винотрест Татарской республики 
сумел успенно справиться с залачей 
100-проц. охвата хоговорами, благо- 
даря помощи своего правительства, 
партийных и советских органов, ха- 
вавших по этому вопросу спепизаль- 
ные указзния. Огромную помошь в 
заключении договоров оказали полит- 
отделы й совхозов. Нужно в шо 
хрутин республикам и областям обес- 
печить внимание и помощь местных 
организаций в переходе н8 договор- 
ную систему винообслужнваняя. 

Яри уеловии серъезной и упорной 
работы  киноорганизаций в помоши 
партийных органов можно без вс3- 
Зых трулностей полностью охватить 
договорами все обслуживаемые кино- 
передвижками пункты. 

‚ На договорной системе обелужива- 
аня возможны различные вихы вза- 
ямоотношений межху киноорганиза- 


дней и колхозом. Наиболее раепро- 


этраненный вил—это обслуживание 
зеххозов определ чнелом сезн- 
гов с тверхой суммой оплаты за сезне. 
Ч ря таком порядке не берется в рас- 
чет чиено зрителей, которое  перех- 
зижка обязана обслужить, и коххоз 


` зачастую сам оплачивает нз своих 


средств стоимость сеанса по 1ого- 
зору. ы 

В Татарии по договорам на ЕЕНО 
белуживание обусловливается не ча. 
зо сеансов. а количество дней я 


число зрителей (колхозников: еднно- 
личников, детей), которых кинопере- 
движка обязаиа обслужить по твер- 
дой, установленной в республике це- 
не поссщения. Пря этом спепилльной 
абонементной системой регулируется 
оплата самин колхозником своих 00- 
сещений кичоселисов (в збовементе 
10 посещений} и учет числа посеще- 
ний. Оплата по договору произвохит- 
ся колхозом в несколько сроков. 


Сзбитов 


Киномеханик тов. 


Надо признать, что последний зя1 
логоворной системы, безусловно, дуч- 
шё обычной посеансовой. Наиболее 
важным здесь является то, что зри- 
тель сам оплачивает абонемент, чем 
обеспечивается пеобхолимая его орга- 
низация. Вместе с тем этим обеспе- 
чиваетсл также полученяе киноор- 
ганизацией от колхоза всех ленег по 
заключенных с ним хоговорам. 

Полный охват всех подлежащих 
винообслуживанию населенных пунд- 
тов договорами создает все условия 
для пормальной, плановой и рента- 
бельной работы киноперелвижек, что 
в свою очередь позволяет все внима- 
вне уделять повышению качества 
винообслужнвания массового колхоз- 
ного зрителя. Однако мало заклюЯнть 
хоповора, нало их своевременно н 
правяльно резлизовать, для чего нуж- 
ны: большая организованность, пра- 
вильная расстановка киномехаников 
я высовокачествениое проведение ими 
сезнсов. 

Резлизация договоров с колхозамя 
#8' кинообслуживание пеликом воз- 
дагзетея на киномехаников. От кино- 
механика, качества его труда. его 
грамотности и организованностя за- 
висит успех работы. Вот почему вто- 
рым звеном, решающим задачу оргз- 
зизанионво-хозяйственного укрепле- 
вия квчосетн, является вся сумма 
мероприятий пе организации труда 
киномехаников. } 

Решающим в этих воптюсах явля- 
ется правильная оплата труда, соз- 
яающая действительные стимулы уха- 
териальной заинтересованностя кяно- 
механика и интенсивности его ра- 
боты. Кроме этого здесь решают: уг- 
ловия снабжения механиков, пита- 


ние, организация ночлега в марш- 
руте и на базе, спеполежда и охра- 
на труда. тав называемые 


«иелочи» создают в сумме условия 
жизни и производственную обстанов- 
ку. кнномеханика. . 

С 1932 г. была введена новая 
слельно-премиальная система сплаты 
труда киномехаников. которая преху- 
сматривала известный прирост зара- 
ботка в основному окладу при усзо- 
зин выработки большего числа кино- 
сеансов. Эта система начала пряме- 


зозпонаняу ыы 


НОЕ оочтеньу 


няться лишь в 1933 г., но и то, как 
правило, с рядом извращений. 

Главным недостатком применения 
этой системы было установление на 
местах такой высокой нормы вырл- 
ботки сеансов, которая в массе ме- 
хаников не давала отутительных 
приработков. Естественно, что при 
такой практике оплаты труда механи- 
ка лишены всякого материального по- 
ощрения в повышения ннтенсявноств 
своего труда. Такое безобразное па- 
дожение с оплатой труха— результат 
непонимания системы оплаты рай- 
уполномочевными и руководителями 
трестов. Уравнительная оплата всех 
механиков-передвижнинов по одному 
окладу, установление завышенных 
норм выработки сезнсов харантерны 
для работы большинства районных 
киноорганизаций, полагающих, что 
самое лучшее—платить поменьше. 

Кнномеханик т. Ваулин  (Чисто- 
польское  межрайонное отделение) 
проработал, например, в марте 30 ра- 
бочих постановочных хней, а получил 
всего 150 руб., по закону же, если 
1аже не учлтывать никакой прогрес- 
сивной надбавки, т. Ваулян должен 
был получить 180 ‘руб. (120 р. 
основной оклах--60 руб. за работу 
в 6 выходных дней), и кроме того 
райуполномоченный  холжен быть 
оштрафован за использование работ- 
ника в течение всего месяца без 
прехоставления ему выходных хней. 

Орямер Чистополя— передового ки- 
норайона— характерен. Районные ру- 
королители кнносети ведут линию на 
то, чтобы механик получил помень- 
ше, не считаясь не только с тари- 
фами, но и даже с законодательны- 
ми нормами. 

По Тихорецкому району при изу- 
ченян состояния киноработы выясни- 
206ь. что механики-перехвижники по 
4 месяца не получали зарплаты. В 
Азово-Черноморском крае это явление 
имеет место во мпогих районзх, при- 
чем задолженность зарплаты доходила 
я хо 5 месяцев. 

О безобразнейшем положении с оп- 
датой труда говорила и ударница ки- 
помеханик-передвижняца т. Дубевиц- 
кая (10). Ее командировали на ку- 
рорт (областная премия), но зарплату 
за время отпуска на заплатили-—зая- 
вили, что не полагается. 

Нужно провестя в жизнь новую си- 
стему оплаты труда, введенную в 
действие с | мая 1934 г. и хающую 
возможность каждому честно относя- 
щемуся к труду киномеханику-пере- 
лвижнику значительно повысить свою 
заработную плату. | 

Нужно на райоуполномоченных 
возложить ответетвенифеть за снабже- 
ние внномехаников по нормам учи- 
телей. Е 

Райуполномоченные должны отве- 
чать 38 обеспечение колхозамн, сог- 
дасно заключенным договорам, пита- 
ния и ночлега  приезжающим для 
устройства киносеанса передвижни- 
КАМ. 

Установив правильную оплату ки- 
номеханика-перехвижника, обеспечив 
нормальное его снабжение, хобившись 
такого положення, чтобы ниномеха- 
нин— основная нинофиматорсиая си- 
ла на селе реально отутил заботу 
хозоргана и профсоюза о своих нуж- 
хах. мы обеспечим закрепление ки- 
номеханика на одном месте работы 
= высокое качество его труда. А это 
— главные условия успеха. 

Огромное положительное влияние 
аз работу киноперелвижек оказали и 
прохолжают оказывать  политотлелы 
МТС. Как правило. политотделы МТС 
улеляют работе прикрепленных в них 
перехвижек необходимое внимание. 
обеспечивая нормальные условия ра- 
боты, регулирование хозяйственных 
вопросов, политическое руководство 
и организационную помошь. 


Однако во мпогих районах чело- 
оценивается самими киноорганизаци- 
ями важность теспой связи с полит- 
отделами. и позтому возможности ук- 
ренления  киноработы при помощя 
политотделов используются далеко в 
неполной мере. Здесь важна инициа- 
тива самих райуполномоченных в по- 
становке перед политоделами отдель- 
ных вопросов улучшения кизо0белу- 
живания в использовании для этой 
цели опыта, поддержки и влияния 
политетдела. 

Все кинопередвижни, работающие 
в районах деятельности политотделов 
МТС, нужно прикрелить к последним 
полностью. 

Деревенское кино сейчас в особен- 
но тяжелом состояния. Есть еще ряз 
знатительных, серьезных вопросов, 
эт разрешения которых зависит ук- 
репление херевенской киноработы. К 
тавим вопросам надо отности все во- 
просы апиапатуры, внедрения картин 
на’ узкой пленке, пуск бездействую- 
щих киноустановок, подготовка ках- 
ров киномехаников ит. д. 

Охнако самое главное — это решить 
вопросы улучшения снабжения кино- 
сети в деревне художественными кар- 
тинами; переход полностью на систе- 
му киноработы исключительно по до- 
говорам с колхозами, сельсоветами, 
совхозами и МТС; оздоровление ма- 
териально-бытового обслуживания и 
рабочего снабжения ниномехаников; 
укрепление связи с политотделами 
МТС и совхозов. 

Решения пленума ЦК Рабие опро- 
деляют главные вопросы деревенской 
киноработы. 

Нужна перестройка руководства 
вевх  ниноорганизаций, подлинный 
поворот кино лицом к колхозной де- 
ревне. - 

Пленум ЦН Рабис весьма самонриз 
тичесни оценил состояние руковой- 
ства деревенской киноработой со сто- 
роны профсоюзных организаций, при- 
знав его совершенно Неудовлетвори- 
тельным. Средние союзные звенья 
оторваны от массы деревенских ки- 
ноработников. Больше половяны ки- 
номехаников-2-вне ряхов союза. (0- 
юзные организации проявляют пол- 
нейтую безучастность и безответет- 
венность в этой важнейшей области 
работы. 


Киномеханик тоа. Дубовицкая 


Пленух поручил  презилнуму ЦК 
Рабис проверить в ближайшие три 
месяца по нескольким областям, как 
перестроились союзные организации в 
области деревенского кино, «приме- 
нив по. отношению к руковохителям 
организаций, не справляющимся с 
этой работой, оргвывохы». 

М. ГРИНБЕРГ 


Работники двух полюсов советской 
кннематографии. Они знают о суще- 
ствовании друг друга. Они не могут 
существовать друг без лруга. а вот 
20 сих пор не встречались. До сих 
пор один о кругом знали только п0- 


наслышке, по газетных заметкаи и 
из устных рассказов. 

Я не зря, обмолвившись, оператор 
Э. Тисеэ пазвал эту встречу исторя- 
ческой. 

Такой она н была в лействитель- 
ности. 

Впервые творчесние работники ки- 
но встретились с киноработниками 
деревни, с кинемеханиками передви- 
жен. 
Из десятка присутствовавших нз 
ЭТОЙ «встрече» творческих работни- 
вов только оператор Тиссв смог п0- 
делиться воспоминаниями 0 знаком- 
стве, и то случайном, с работой хе- 
ревенского киномеханика. В Срелней 
Азии, в каком-то зуле Тнссэ увидел, 
5а5 киномеханик #робил фильму на 
30—40 частей вместо обычных 6— 
7. 0б’яснил эту операцию киномеха- 
ник просто: его киноперелвижка без 
нерезарялкн пропускает не более 
50—60 метров. И он. не захумы- 
ваяеь, разрезал на мелкие кусочки 
фильму и хемонстрировал ее, делая 
з {Г сеанс около 20 перерывов. уддв- 
вяя время сеанса в 2—3 раза. 

Яругие творческие киноработники 
зрисутствовавитие на встрече. ве по 
следовали примеру т. Тисса, ограна 
чились лишь кратный авТобнографя 
чесёимя сведениями и намётвами пер 
спектив ва бухущее. 

(-большним внинаннем в уважением 
отибенлись деревенские гости в крас- 


познаменцу, участлику экспедиции 
«Сибирякова» в «Челюскина», опе- 
ратору Трояновскому, горячо прявет- 
ствовали они и т. Тиссэ, когда узна- 
ли, что ов свимал «Броненосец По- 
темени». Каждое новое имя, кажлое 
Чипо, которое они узнавали, они ас- 
сопиировали с фильмами, со странич- 
ками из своей жизни и работы. 


Гостн-киномеханики, делегаты “УТ 
пленума НК Рабие (встреча вроисхо- 
тила в Ломе кино и была организо- 
ванз по инициативе ЦК Рабис, редак- 
пня газеты «Кино» и правления До- 
ма кино) рассказали режиссерам я 
операторам с том, каки в каких ус- 
ловиях работают они © фильмой в 
деревне. : 

Гости начали говорить после того 
ЕАЕ окончили свои выступления хо- 
зяева. Но гости ве пошли по пути 
хозяев. а рассказали о своей работе, 
9 свонх трудностях и промахах. 


Внномеханик т. Лукаш, работник - 


Укранны. говорил образно и аросто. 

— У нас на Увраине, — расска- 
зывал 1. Дукаш, — очень многие 
киномеханикн  перелвижек работают 
без всякого уважения к деревенскому 
зрителю. лишь бы поскорее открутить 
8 итти © левчатами гулять. Цоэтому 
у нас так часто виномеханики либо 
прерывают демонстрацию фильмы 
посредине, либо, все притотовив? не 
начинают вовсе и отлезываются Нла- 
катом от руки:  «Сезнс по слуЧан 
этеутствия ручки от аппарата пере 
носится на...», или «Из-за отказа ди 
намо давать ток сеанс не состоялся» 
вти «Окончание вартины переносит. 
ся на завтра». 


Нередко в нашей среде случай 
пьянства, а отсюла —— порчи фальм 
и потери целых частей. 

— Вывает и так, что киномежаняк 
показывает сначала послелнюю часть. 
в середине первую, а заканчивает 
третьей или четвертой. Зрятель. убе- 
хивитись, что сеанс окончен. пачинает 
протестовать. Раздаются крики: «А 
гле же конеп?». Киномеханик. ве 
прерывая работы по укладке аппара- 
та, спокойно сообщает: «Конец был 
вначале». 

Й вот все же, несмотря на все, так 
сказать, «усилия» отвалить 50дхоз- 
яка от кино, кино остается самым 
желанным гостем, хотя и запазлываю- 
щим иногда против жизнв на 2—3 
года. 

О себе, о своих успехах и неулачах 
рассказала за беселой киномеханиЕ 


т. Дубовицкая. 
Ояа —— киномеханик с Б-детним 
стажем. 


Пять лет изо дня в хень, из меся- 
па в месяц, из деревни в деревею, 3 
колхоза в конхоз передвигается кино- 
механик Дубовяцкая по районам Цев- 
тральной Черноземной облзсти. Оаа 
работала в наиболее трудных районах 
в фильмами, от которых  отказыва 
лись другие киномеханики. яз самз 
без указаний чахохила хучшую фор- 
му работы с херевепеким зрителем 
Она одна из первых, используя свов 
природные голосовые ханные, ввела 
гроувую читку надписей. 90 не мо 
потонвую, а рельефную с антонаняя 
хи, а нпогла с краткими хополненяя 
ми в поясненвями. Она  провохит 
массовую работу вокруг фильмы ие. 


пРт слапгом на по казропоме тпайзл- 


оо азия ини ино зтацоо о» 


РАБОТАЕТ 
ЛУЧШИХ ЛЮДЕИ, ЛУЧШИЕ ФИЛЬМЫ, ЛУЧШУЮ АППАРАТУРУ—КОЛХО: 


На встрече 


зто вонеснуюаная 


| УДАРНИКИ 
В РОСТ 
ПОШЛИ 


Наш Наберухинский сельсовет (Ве- 
рещагинский район Свердловской об- 
ластя) далек от районного города. За 
3 последних года у нас не было ни 
одной вулЬьтупНной бригады. Редко, 
редко зимой заедет кнпопередвижка. 
И вяруг нежданно-негаданно на посе- 
вную приехала к нам кинобригада из 
двух человек: механик и массовик. 
Посмеллись мы сначала, что они бри- 
гадой назвались. . 

Молодежь и такой бригаде обрадо- 
валась, а старики заругались: «Боро- 
вить бы помогали, & то кило. Какой 
от него толк? Только лошадей гбиять 
придется! ». 

А толк получился. Попяли мы это 
па первом же сеансе. Массовию т. 
Витте пошепталея с редактором стен- 
пой газеты и выпустили номер све- 
товой газеты на киноленте. Ухиви- 
лись колхозники, Когда в КИНО ПОЯ- 
вились их имена, карикатуры и рас- 
свазы про их работу. Две прогульщи- 
цы засуетились, зашеитались: «Отку- 
да это БПНО такое взялось? Неужто и 
влалеке про пас известпо?» 

Уларники наши после светогазеты 
пряхй «в рост» поли. Еще, гово- 
рят. лучше работать можем. 

‚ Потом нам показали киножурнал, 
Пикто из нас до сих пор ие вилал|та- 
ких журналов. Л тут мы узпзли, ‘что 
делается в других областях (0103$ и 
в Москве, и вождей наших увидели. 
Массовик про все рассказал, что было 
в журнале показано, и даже про то, 
как ати журналы сниматотся. Л когла 
премированного конюха показывали, 
массовик обратился в делу Левонтию 
в говорит: «Вот с кого пример тебе 
брать кало. Допуствл ты своих лоа- 
дей хо вшивоств. Учись, как ходить 
за конем надо». } 

С этого дня пошли по колхозам рёз- 
говоры про кино. Нет лошали, так 
ручную тележку за кино посылают. 
Так об’ехала эта бригада все пани 
колхозы и бригады. В клубах наших 
тесно, так на улице картину показы- 
вали. И всего-то кннобригада возила 
с собой только: хва журнала «За со- 
циалистическую деревню» (№ 17 
1933 г. и №3 1934 г.) и фильмы 
«Петр Иванович» и «Крылья». Кар- 
тины хорошие. Первая «Петр Ива- 
ПоВИЧ» больше женщинам поправи- 
лась, а вторая—мужчинам. Журналы 
же всем понравились хаже больше 
художественных фильм. у 

Присылайте к нам кинобригады не 
тольно на посевную, а в любое время 
и почаще. : 

Член правления Ворошиловского 
колхоза . 
СТЕПАН МИТРОФАНОВИЧ 
КИРШЕВ 


| 
ну. а применяясь к данным  убло- 
виям. В поле, во время полки расска- 
зывает Кубовицкая крестьянам основ- 
ную плею фильмы. На завалинке, в 
окруженин женского актива ведет 
разговор о делах хбабьнх», тонко и 
уместно вставляя в разговор ту или 
иную иллюстрацию из фильмы. И 
результаты сказываются незамехля- 
тельно. Фильму, провалявшуюся У 
других киномехаников, зрители про- 
сят повторить. 

— Вы бы послушали, — говорит 
Дубовилкая, — какая тишина стоит 
у меня на сеансе, с каким вниманием 
следят колхозникв за кажлым поясне- 
нием. Что на них так действует — 
я даже затрулняюсь пояснить, то ди 
мое умение читать. то ли мой голос. 

Много интересного. а подчас’ в 
горького узнаяи ляя себя творческие 
работники. 

Плохо принимает колхозный зри- 
тель скучные растянутые  филь- 
мы, с мелленным действием.  Взрос- 
лый зритель любит фильмы. сделан- 
ные для детей только потому, что эти 
фильмы более живые. Йз бесед пе- 
рех началом сеанса больше всего ин- 
тересуются колхозники беседами о 
кнно. Нередко можно слышать прось- 
ву привезти фильму о том: «Почему 
1вигаются люди ва акране». | 

Все гости. как охия, требовали: 
вемых Ффильи ин побольше, фильм. 
чтобы можно посмеяться, и если де- 
зевню показываете. то сегодняшнюю. 
зовую, колхозную. 

— А то привозят и показывают 


коахознику. — рассказывает т. Са- 
бытея  (Таттоепчйлииа\ — трактор. 


« 


оера нии речи основ 


Г 


ПРИБЫЛЬ 
ВМЕСТО 
УБЫТКА 


Черкасская межрайонная контора 


Украннфальм, обслуживающая 16 
административных районов, входящих 
в состав Киевской области, закон- 
чила 1933 г. с убытком в 60 тыс. 
рублей. 

Новое руководство районной конто- 
рой в течение двух месяцев 1934 г. 


добилось безубыточности сельской 
сети. 
В яливаре получили прибыли — 


4375 руб. 07 коп., в феврале — 
3634 руб. 73 коп. 

Обесцечили 30 проц. киномехани- 
ков теплой обувью, бушлатами и по- 
лушубками, частично по  нарядам 
Облотлела, частью из местных заго- 
товок. Добились своевременного по- 
лучения пайков для киномехаников 
и стали выплачивать зарплату кнно- 
мехапикам в первую очередь и в сро- 
ки, не позже чем 20-го за первую 
половицу н 10-го за вторую полови- 
ну месяца. Эти мероприятия сразу 
дали почувствовать  киномеханику, 
что о пем ‘заботятся и его работу 
контролируют. После этого довели до 
каждой бригалы, до каждой перед- 
вижки твердый план экранодней, ко- 
хорый, котати сказать, предусматри- 
вал рост экранодней на одну перех- 
влжку с 14 до 22 в месяц в сред- 
нем, и начали беспошадную борь- 
бу с прогулами, применяя полностью 
прогрессивную шкалу оплаты, пре- 
дусмотренную колдоговором. Вся ап- 
паратура была проинвептаризирова- 
на, а пегодная из`ята, и заменена год- 
ной. 

— Ааждой райгинобригаде обе- 
спечиля помещение для кинобазы, з 
при ней — комнату отдыха © поете- 
лями для виномехаников. Кинобри- 
гадам дали указания об организации 
занятий с киномеханикамн. 

Вторым мероприятием было уста- 
новление связи с политотделами в 
районными партийными и советски- 
мн организациями. Передвижки при- 
крепили ко всем политотделам и до- 
говорились с ними точно о плане 
виноработы. Сейчас ве бывает слуза- 
ев, когда бы политотдел МТС отка- 
зал в помоши передвижке. Контора 
систематически информирует полит- 
отделы о всех свонх мероприятиях по 
той или иной кнпобригаде. Совместно 
с нолитотделами была проведена про- 
верка всех киномехаников. 

Из опыта работы Черкасской кон- 
торы видно. что сельская сеть может 
и должна быть прибыльной. Ссылки 
на фонд, аппаратуру и прочие «об”- 
ентивные» причины есть, по суще- 
ству, нопытки свалить внну © себя 
на других. Дело в конечном счете ре- 
шают живые люди. 

г. Черкасы АЛ. ГАЛЯС 

озопооовотоовоньюнь 


Киномеханик тов, Пестряков 


комбайн, как днковинку, а у нас де- 
сятилетний парнишка сам трактором 
правит, комбайн не в кино, а в поле 
каждый день видеть можен. Нет, вы 
нам делайте картины интересные, 
чтобы за душу брало. чтобы смешно 
было. Мне колхозники Татарии так в 
цаказывали. чтобы я им в следую- 
щий приезд обязательно смешную 
картину привез. А где я ее, смеш- 
цую, картину возьму? Пожалуйста, 
дайте смешную картину! | 

Эта встреча была первой, п можно 
пожелать лишь одного, чтобы она не 
была п последней. 


Связь между теми, кто делает 
фильмы, и теми, вто их показывает 
многомиялаонному колхозному зрите- 
лю, должна быть самой тесной, по- 
стоякной. ' 

Иначе наше кино не станет тем 
любимых массами искусством, кото- 
рым оно должно быть. 
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ОДНА ФИЛЬМА 
НА ТРИ 
УСТАНОВКИ 


Около 2 тыс. киноустановок об- 
служивают трудящихся Денинграх- 
ской области. Свыше трета из них— 
740 кинопередвижек — двинуто в 
села, деревни, в колхозы и на поля. 

За первые 3 месяца 1934 г. кино- 
передвижки провели 40 тыс. киносг- 
ансов, обслужил почти два миллио- 
на колхозников. 

Одни эти сухие цифры говорят ов 
успехах кинофикании деревни. Одна- 
ко победное шествие кино в деревню 
встречает на своем путл рях пре- 
пятствий. 

Кое-где находятся еще такие пред- 
седатели колхозов, которые пох теи 
или иным предлогом отказываются 
от кипосеансов. 

Председатель колхоза «Красное От= 
решно» Демьянского района т. Янов» 
лев при нриезде кинопередвижки за- 
явнл: «Не надо кино. В колхозной 
вассе денет нет», и не допустил ор- 
ганизации вкипосеанса, хотя коххоз- 
ники сами хотели заплатить за про- 
смотр картины. 

В колхозе дер. Ползуны председа- 
тель Петров отказался дать подвоху 
для передвижки, усзжавшей в другой 
колхоз, мотивируя это тем, что «код- 
хезу нет, дескать, дела до кино. бак 
хотите, так и езжайте». 

Есть и второе препятствие еше 
более широкому развертыванию Енно- 
работы в деревне, — скудость фов- 
ла картин. 

— С фондом очель плохо, —тово- 
рят эксплоатационвикн. 

Й лействительно. На одну киноус- 
тановку в Ленинградской области 
приходится всего 0,43 копии. Э® 
значит, что одновременно может ра 
ботать только треть киноустановок. 

Средняя техническая и сюжетная 
годность копии еле-еле достигает 40 
проц. Это еще больше углубляет про- 
рыв, так как пропущенные несколь- 
ко раз картины совсем выходят из 
строя, уменьшая и без того жизерный 
фильмовой фон. 

— Немых фильм нехватает, — го- 
ворит зам. упр. Ленкино т. Зудин.— 
Наши фабрики перешли почти искяю- 
чительно на выпуск звуковых кар- 
тин, забывая, что большая часть ки- 
поустановок еще не озвучена. Копий 
старых немых картнн выпускается 
Так мало, что наши потребности ни- 
как не удовлетворяются. Ведь вот 
такую нужную для деревни картину, 
как ‹«С’езд победителей», мы полу- 
чили в двух экземплярах на 1913 
установок. 

Многочисленные письма колхозни- 
ков в Ленкиво, отзывы после вино- 
сеансов полны требований: «Дайте 
комедию! Покажите картины из исто- 
рии большевистсной партии. Хотим 
посмотреть, нак живут рабочие м 
колхозники` по-новому, зажиточной 
эизнью!» у 

* 


Ленкино велет большую воспита- 
тельную работу вокруг кинофильмы. 
Во время киносезноов в колхозе обя- 
_зателен политиросветиннимум. Вету- 
пительное слово к фильме, громкая 
читвз надписей, лекция, хоклах или 
беседа учителя. агронома, сельского 
партийца на тему, затрагиваемую 
картиной, демонстрация светогазеты. 

После ХУП парте’езла Леньино от- 
печатало 1315 светогазет с выхер- 
жизыи из речей, произнесенных на 
с’езде. Светогазеты оказались луч- 
щимя агитаторами в колхозах за 09- 
вышение урожайности и качества 
колхозного труда, за своевременное и 
лучшее проведение сева и выполне- 
ние государственных заданий. 

Большую помошь квнопередвяжке 
оказывает киноактив в колхозе. Сей- 
Час по всем маршрутам вылеляются 
киноорганизаторы из колхозного ав- 
тива, обычно из комсомола. Их уже 
1500 чел. Киноорганизаторы об`явля- 
ют о предстоящем кнносеаное, подго- 
тавливают помещение. хоклалчика. 

Число киноорганизаторов растет, 3 
вместе с ним улучшается постановка 
виноработы в деревне. 

Сейчас в области проводится смотр 
киноработы. При рабонных газетах 
созданы контрольные посты из пред- 
ставителей райкома партии ий комсо- 
мола, рика, политотдела п газеты. 

Районная печать помогает выяв- 
лять и ликвидировать недочеты в ра- 
поте киномехаников. вскрывает фай» 
ты возмутительного отношения к ки- 
но. 

АРК. КИН 
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Практика показала, что ГИК себя не оправдал. 
С этим выводом согласно подавляющее большин- 
ство участников дискуссии о ГИК. Спор идет лишь 
о том, как реорганизовать ГИК. 


Проент руководства (изложенный т, Пеярковым, 
газ. «Нино» № 24) совершенно правильно пре- 
дусматривает меренную реорганизацию ГИК. В 


последнем уточненном греекте 


нить операторсний  фамультет в составе 
(курс 412 г.), упразаниты сценарный и  актер- 
ский, создав вместо последнего 
фабринах, а вместо сценарного созлать курсы для 
повышения квалификации сценаристов. Режиссер- 
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р 


учебному плану. 


намечено сохра- 


ГИК виде, 


мастерсние на 


ео рг 


ский факультет коренным образом резрганизует- 
ся. Студентам старших курсов ГИК будет дана 
возможность закончить курс по существующему 


первых курсов работает специальная комиссия, 

В преекте намечена лишь схема 
ции. Предстоит эгромная работа, ноторая должна | 
определить профияь каждого фанультета в новом 
Необходимо танже тщательно 
вопрос в характере будущих актерсних мастер- 
ских, курсов сценаристов и особенно методы под- 
готовки новых режиссерских надров. 
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По распределению студентов 


реорганиза- 


обсудить 


еееня 


ОТВЕТ ВОЗР 


Подечитапо: 

Из 230 режиссеров и зсенстевтов, 
запятых в производстве фильм (ху- 
дожественных, учебных и в прояз- 
водстве хроники). только 46 чело- 
век, т. ев. 20 проц., окончили ГТК, 
нли РИК. Остальные 80 проц., в том 
ч8сле всё ведущие мастера, пришли 
в кино помимо ГТК — ГИК. * 

Из 32 взятых на .учет сценари- 
стов только 3 окончили ГТК. Осталь- 
ные пришли из литературы ила дру- 
тих смежных областей. 

По актерам аналогичных сведений 
нет. Но практика похззывает, что ве- 
хушее место в производстве занима- 
ют отаюль не актеры, воспитанные 
ГЕК ГИК, 

Подсчитано также: . 

№ 24 человек, окончивших ре- 
жнссерский факультет ГИК в 1932 г., 
работают в качестве режассеров и зс- 
систентов (главным образом на хро- 
нике) 10 чеховек, а 14 человек — 
60 проц. — вне кинематография или 
работают не по специальности. 

Из 8 чефбвек, окончивших в том 
же гаяу сценарный факультет, только 
1 работает сопенаристом. Остальные — 
вие кянематографии. 

Из 184 актеров, выпущенных ГТЕ 
за пять лет (с 1927 по 1931 те.), 
регухярне занлтых на производстве 
в качестве актеров, удалось отыскать 
не Москве только 13 человек (7 
прец.!). Подавляющее - большинство 
остальных — вне кинемзтографив. 

Спрашивается: во что обходится 
(ве только в денежном выражении, 
20 и то гораздо дороже, в переводе 
ва исколеченные человеческие био- 
графини} подготовка каждого дейст- 
вительно освоенного производством 
нового творческого работника?! 

Обвяпяют производство: «Произ- 
водство не хочет новых кадров, бо- 
ктся их. Старики не пускают н0зо- 
ХЫХ». й 

В какой-то, ве очень большой, хо- 
ле это верно. Но в целом это обвине- 
няе неправильно. Только за послед- 
ияе несколько лет (годы, как изве- 
стно, некоторого сжатия производст- 
за) в кинематографию помимо ГИК 
вошли в качестве режиссеров: Маче- 
рет. М. Ромм, Медведкия, Симонов, 
Сзвчеяко, Палавандашвили н целый 
ряд других; в качестве сценаристов: 
Погодип, Славин, Паустовский, Шу- 
хов, Кассяль, Ильф и Петров, Скри- 
лицын и ряд других писателей, ов- 
лалевающих искусством кинохрама- 
ттртии, вошли в систематически сни- 
наются десаткя крупнейших тезт- 
ральных актеров. 

Обнаруживается явная нелепость. 
Киношкола тратит крупные средства 
на подготовку кадров, которые по- 


тон в своем значительном большин-. 


стве не осваиваются производствок. 
А производство из-за нехватки пол- 
непенных творческих сил принужхе- 
но втягивать кадры из смежных 0б- 
хастей (литературы, театра) и само 
обучать их кяноспецифике, неся при 
этом огромные накладные расходы. 

«Корни зла» в том, что Хнношкола 
хает «кинофабрикан» людей (в том 
числе ряд несомненно талантливых), 
тверческие способности ноторых не 
проверены производственно. 

А проверять, например, молодого 
режиссера на постановке картины, 
стоящей полмиллиона рублей я боль- 
ше, — занятие в достаточной стеле- 
ни рискованное. 

И директора трестов и ХПО пред- 
почитают брать апробированного‘ ре- 
жиссера из театра и терпеть наклал- 
ные расходы но обучению его кано- 
технологии, чем поручать постанов- 
ху гиковну, не имеющему в своем 
Е активе ничего, кроме ат- 
тестата 00 окончании вуза. 

То же относится-к актерам: дирек- 
тора (в режиссеры)  предночитают 
переплачивать театральных актерах, 
тадантливость которых проверена на 
сцене, чем рисковать судьбой кафти- 
ны, перучзя ведущие роли только 
что окончившии ГИК, не сыгравити 
В 080ей жизни вообще ни охной роли. 

То же, в несколько иной форме, 
относится и к сценаристам. 

Разумеется, выход, прелпочитае- 
ный директорами (и режиссеранн), 
также халек от идеала. 

Кустарное кяпообучение нз произ- 
водстве, т. е. в то время, когда нуж- 
но уже не учиться, а снимать, обхо- 
ХВтел току производству достаточно 
дорого. 

Й тои другое решение вопркз — 
не выход из положения. 

ыхох в том, чтобы на ответствен- 
нейшие производственные места. (ре- 
жиссеров, актеров первых редей) - 
пусвались люди и творчески прове 
ренмые, и владекщие кинослецифи- 
ивй. р 


Может ли дать таких дюдей ГИК 
в его мынешнем качестве? (0 всей 
ответственностью заявляю: нет, ве 
может. : 

Возьмем, к примеру, профядь ре- 
жиосера художественной филькы. В 
ГИК, кзк и во всякий обычный вуз. 
принимаются молодые зюхн, ячею- 
щие законченное среднее образова- 
ине. н 

Для того чтобы такой молодой че- 
овек мог стать режиссером завтраш- 
него хня (а социалистическое завтра 
ирех’явит искусству очень высокие 


*| 
* Все приводимые здесь цифры 
взяты из сводки сектора подготовки 
кадров ГУКФ. Цифры эти нуждаются 
в уточнении, но в основном окн пра- 
вжльне отражают положение вещей. 


требования), он должен за время обу- 
чения в вузе овлахеть — 

рядом общеобразовательных дис- 
циплин: 

полнтэкономней, 

ленянизмом, 

эконокиольтикой, 

дизмзтом, 

иностранным языком ит. д.1 

рядом общеиснусствоведческих дис- 
циплин: 

метохологией искусствознания, 

историей литературы (в поэтикой), 

историей пространственных  ис- 
‘кусств (п элемептахи изотехвики}, 

историей тватроа (и его  техноло- 
глей), 

историей музыки (н музыкальной 
грамотой): 

рядом 
дисциплин: 

всторией 
кино, 

хинотехникой, 

сцензроведением, 

оргавизацией винопройзводства; 

специальными дисциплинами: 

теорией режиссуры, 

практикой режиссуры, 

актерским мастерством 
ит х. 

Брохе того, он должен прочесть 
(в внимательно прочесть!) сотня ху- 
хожественных произведений литера- 
туры, изучить и внимательно просмо- 
треть музея, просмотреть многие хе- 
сятки театральных постановок, про- 
слушать лучшие произведения клас- 
сической и совреженной музыки, про- 
смотреть (и не олин рз) сотни за- 
палных и советских фильм... 

3а это же время он должен взу- 
читьея работать с актером, оперзто- 
ром, художником, звукооператорой и 
на практике (постановкой) доказать 
свою талантливость. 

Для всего этого необходим срок 
обучения не менее 6б—85лет. Все это 
требует многочисленных и высоБо- 
Бквалифицированных педагогических 
кадров самых разнообразных специ- 
альностей, н осуществим только 
при наличия в вузе солихжной мз- 


обекинематографичесних 


западного в советевого 


и т. д. 


териальной базы — кабинетов. да- 
бораторий, монтажных н просмотро- 
вых кокнат н т. п. — плюс ваолне 


оборудованная «кинофабрика» с «не- 
мыми» и звуковыми ателье, со мио- 
гини ‘комплектами с’емочной, звтко- 
запиеывающей и осветительной ан- 
изратуры, с подсобнымя цехами и 
ТЕ кт, д. 

Только при этях усаовнаях кино- 
икола вузовского типа сумеет гото- 
вять для производства полноценных, 
творчески проверенных мастеров — 
режиссеров. 

Отвлекаясь от конкретной обста- 
вовки сегохнятнего дня, этот сп0Фоб 
подготовке режиссерских кадров 
вполне присклем. И когха мы смо- 
жем создать вуз в полном смысле 
этого слова, когда хы построим, на- 
конец. злание учебного комбината, 
в котором будет все необходимое обо- 
рудование для одновременного обу- 
чения сотен студентов, тогда в чи- 
сле иных форм подготовки творче- 
ских кадров можно будет поставить 
на надлежащую высоту и вузовский 
тип киношколы. 

Но каждому кинематографисту из- 
вестно, что в ГИН всего этого нет и 
в ближайшие годы (10 постройки но- 
вого здания) создано быть ме может. 

ГИК в его. нынешнем качестве х- 
же из талантливых людей в состоя- 
нии выпускать лишь кадры средней 
квалификации, т. е. неполноценных 
работников. не доучившихся и не 
проверенных творчески. 

Между тем, производство не ждет, 
Ояо уже сейчас требует новых та- 
яантдивых режиссерских сид. В бди- 
жайшие годы эти требования будут 
нарастать. Отсюда — тот проект ре- 
организации ГИК, который сейчас 0б- 
суждается. 

В чем смысл этого проекта? Так 
как в отношения разных Факульте- 
тов намечены неолинаговые меропри- 
ятвя, то остановимся в виде примерз 
на том же режнесерском профяле. 

К приеку на реорганизованный ре- 
жиссерский факультет проект вылви- 
гает следующие требования: 

нимать на факультет только 
проверенных творчески людей. Это, с 
олной стороны, молодые режяссеры и 
ассистенты с кинопроизводства, выя- 
вивтие свой творческие способности, 
но нуждающиеся в серьезном повы- 
шений своего теоретяческого уровня. 
С тутой стороты, — это творческие 
работники смежных искусств. глав- 
ных образом, театра, доказавогие 
свою талавтливость практяческой ра- 
ботой (например, молодые теарежис- 
серы, имеющие свок постановки) я 
желающие работать в кино, но вуЖ- 
дающнеся в освоении спеляфнки ги- 
нопроязводства. 

Установить сокращенные сроки 
учебы. Естественко, что для людей, 
являющихся уже в значительной сте- 
пени сложившимися творческими ра- 
ботникани и в какой-то мере влахе- 
ющизя настерством, могут н холжкы 
Зыть установлены не вузовские, & 
значительно сокращенные сроки уче- 
бы (2 года). 

Отсюда — учебные планы должны 
быть построены таиим образем, что- 
бы центр тяжести учебы был сосре- 
доточен на собственно кинематогра- 
фичеснях дисциплинах (теария в нс- 
тория кяно, винотехаика, теория и 
практика режиссуры, работа с авте- 
рам). 

А это в свою очередь требует: 

поступающие на реорганизованный 


АЖАТЕЛЯМ 


факультет дояжны обладать общеоб- 
разовательным и общеиснусствовед- 
чесним уровнем примерно в масшта- 
бе художественного вуза я пра по- 
ступлении пройти проверочные се- 
инпары, тяпа семинаров. организу- 
емых при поступлении в ИБП дите- 
ратуры, в аспирантуру хухожествев- 
ных вузов и Т. п. 

Реорганизованный ГИК должен 
обэслечить своим слушателям значи- 
тельно повышенные в сравнении с 
вузовскими материальные — условия 
{зспирантскую стипеняию, сведенаб- 
жение, обеспечение литературой и 
иныхи пособиями и пр.). 

Сзмо собой разукеется также, что 
при высокой квалификацин арини- 
маемых в слушатели и при кратко- 
сти сроков обучения самый контин- 
гент обучающихся на факультете 
холжен быть очевь немкогочислен- 
ным (12—15 человек на курсе). 

Противники реорганизации возра- 
жают: 

— Реорганизация — утопия, ка- 
бинетное измышление, «логический 
скачок». Откуда вы наберете людей 
такой квалификации? Взрослые, сло- 
жившиеся творчески люди не сядут 
за учебу па два гоха. Прихут толь- 
&9 худшие элементы, неудачники! 

Вот уж, нонстине, кабинетные воз- 
ражатели! 

Институты красной профессуры, 
многочисленные промакадемии и це- 
лая сервя других аналогичных учеб- 
ных заведений набирают ежегодно 
тысячи взрослых, волне сложив- 
шихся людей всех специальностей, и 
на три-четыре года засаживают их 
за учебу. 

Эрмлер. Колотозов, Бартенев не 
считали для себн езазорным» по 2— 
3 гояз учиться в Комакадемни, где 
учеба была поставлена в полном от- 
рыве от кинекатографии. А для хоро- 
шо поставленного режисеерского фа- 
культета ГИК (мы надеемся, что он 
бужет хорошю поставлен!) пе вайлет- 
ся люжей?!.. 

Конечно, вербовез и отбор подлин- 
я6 талантливых канлидатов потребу- 
ют от руковохства ГИК огромной в 
тщательной работы. 

Понахобнтея организация  актив- 
ных форм набора — изучение мозо- 
хых кадров кинопроизводства, начи- 
наюшщих театральных режиссерских 
сил (Москвы, Ленинграда, перифе- 
рай) и всяческое стямухирование их 
хдя поступления в реорганизоваеный 
ГИЕ. 

Для меня не подлежат нихакому 
сомнению, что ежегодно 15 канли- 
латов лдя режиссерекого факультета, 
Банхидатов, полностью отвечающих 
новых требованиям, мы сумеем най- 


тя. 
Я ны их найдем! 


0 факультетах сщенарном, актер- 
ском и других — в следующей ста- 


тье. 
НИКОЛАЙ ЛЕБЕДЕВ 


В оценке операторской работы из- 
ша профессиональная кинокритика 
неизменно остается па чрезвычайно 
низком уровне, свидетельствующем 
06 отхаленном знакомстве рецензента 
с предметом своего суждения. 33 
ясключением отдельных статей, ва- 
пиезнных самими операторами, мы в 
нашей кинопрессе на протяжении ра- 
да лет не можем указать ни одного 
примера конкретного, хелового раз- 
бора фильмы, с точки зрения ев опе- 
раторского построения. Признавая 
значительность роли оператера в со- 
здании художественцого кинопроизве- 
ления и требуя от оператора непре- 
рывного творческого роста и повы- 
шения художественной культуры, 
наша критика в то же время пола- 
гает возможным либо вовсе обходить 
молчанием вопросы операторского ис- 
кусства. либо ограпичиваться охпо- 
сложными замечаниями в “блестя- 
щей» илн «неблестящей» техпике 
с‘емки той или иной фильмы. * 

Такое отношение к одному из кар- 
хинальных вопросов кинематографи- 
ческого творчества отнюдь не лол- 
ино рассматриваться в плане сяу- 
чайной «забывчивости». Системати- 
ческое замалчивание роли оператора 
об`яеняется более берьезной причи- 
ной. . 

Причина, на наш взглЯх, заключа- 
ется в том, что наша професенональ- 
ная кинокритика не имеет необходи- 
мого представления о специфике 
творческого процесса в кино и рзс- 
пределении творческих функцяй хе- 
жлу отдельными  узастникани про- 
Цесса создания фильмы. 1 

Даже поверхностный просмотр мно- 
гочисденных критических статей, на- 
пясанных за последние хва-три года. 
с.очевидноствю обнаружирает, что де- 
тальному разбору подвергается хра- 
матургическое построение сценария. 
говорится о развитии сюжета в кар- 
тине, много слов уделяется актеру. 
и в 0 же время совершенно упуска- 
ется один из основных признаков ки- 
нематографа, как пространствевиого 
ксрусства-——изобразитедьная трактов- 


з 


аци ю 


‚ ПРИЧИНЫ НЕУДАЧ 


Неудачи в подготовке творческих 
кадров имеют несколько причин. 
Помнать об этих причинах н6обхо- 
димо при обсуждении предполагаемой 
реорганизации ГЯК. 

Первая причяна цеуда9 состоит в 
том. что не было правильного пред- 
ставления о том, кан создается рз- 
ботник художественного труда. Нуж- 
ный нам тип художника является и 
будет результатом трех факторов. 
1. Талант, 2. Художественное воспи- 
танив (развитие и совершеяствование 
творческих данных и овлаление ху- 
хожествениой техинкой). 3, 0бразо- 
вание (общее, общее художественное, 
художественное  кипематографичес- 
кое, кипотехническое). Первые хвл 
момента по сути дела пглорировахись 
гиковской практикой подбора и пох- 
готовки кадров. Гиковцы получали 
более или менее уловлетворительное 
кинематографическов образование, но. 
во-первых, они не нодбиралиеь по 
признакам определенно выраженного 
дарования и не получали кннемато- 
графического художественного воспя- 
тания (по своей специальности), а, 
во-вторых, ве имели постоянной твор- 
ческой практики.  хухожественной 
тренировки. в которой как раз я зе- 
жит центр тяжести подготовки ху- 
пожника. 

Вторая причина неудач коренится 
в том, что наши основные режиссер- 
ские (а также и зктерсвие) кадры не 
были привлечены к подготовке кахров 
и самоустранились от этой работы. 
Буквально три-четыре режиссера рз- 
ботали в ГИК, а остальные не уча- 
ствовали в создании художественных 
кадров кинематографии. 

Третья причина неудач завлючает- 
ся в том, что содержзиие препохава- 
пия и методы хухожественного вос- 
питания научно почти ив разрабаты- 
вахись. На вопросы: что и ак пре- 
подавать (содержание програми, ме- 
тодика обучения), сколько-нибухь 
серьезных ответов хо сих пор нет. 

Четвертая причина — нехостаточ- 
вая материзльно-техническая основа 
постановки образования и воснита- 
ция новых кахров. 

И, наконен, пятая— неудовхетво- 
рительный подбор людей, на которых 
возлагалось дело организация подго- 
товки художественных работников. 


ыыы 


гин 


Что нужно похожить в основу бу- 
дущей работы? 

В ГИБ, как высшее художествен- 
ное учебное завежение, должны при- 
ниматься люди лишь © определенно 
выявявшимися художественными да- 
рованиями. 

Непрерывному развитию и совер- 
шенствованию этого дарования долж- 
во быть отведено основное место — 
от половины до двух третей времени 
пребывания в ГИК. ‚ } 

Подготовка режиссеров пемыслина 
в отрыве от работы с актером, поэто- 
му, очевихно, что основизя практи- 
ческая работа по подгофовке в ГИК 
режиссеров должна проходить в ак- 
терских мастерских, котфрые должны 
быть созданы на кинофабриках. По- 
вялимому, все могущие ‘быть полез- 
ными в этом леле режиссеры кино- 
фабрик холжны быть привлечены к 
работе с актером именно в этих ма- 
стерских. Они же должны руково- 
дить практикой работы © актером мо- 
лохых режиссеров. 

Нужно расширить научно-исследо- 
вательскую работу в области художе- 
ственных проблем кинематографии, 
иначе преподавать будет почти не- 
чего. Отчасти в этом плане поможет 
развитие работы научно-исслелова- 
тельского сектора ГИК и киносекции 
ГАИС. Необходимо создание наряху г 
режиссерским Факультехом ниновел- 
ческого факультета (для подготовки 
преподавателей. научных работников, 
работников по руководству сценар- 
кым процессом, редакторов, рецензен- 
тов, критиков). Нужно развить рабо- 
ту по изханию наузной литературы 
по кино. 

И. наконец, нужно вовлекать в кИ- 
кематографию новые многочисленные 
группы через кинолюбительство, раз- 
вивая соответствующим‘ образом не- 
обходимые для этого типы аппара- 
туры и распространяя хухожествен- 
ные и технические знания по кино 
за прелелами круга кинематографи- 
стов-профессионалов. 

Сзно собой понятно, что все это 
холжно иметь солихную материаль- 
но-техническую базу и должно быть 
поручено достаточно кваляфицяро- 
ванных в инйциативным работнякам 


В. ВОЛОЩЕНКО 


павоени ооо оби ие оо ое ооо Ване вор ии воину пиковое 


„АЭРОГРАД“ в ЛенАРРК 


В Доме кино ЛенАРРЁ состоялось 
обсуждение сценария Довженко «Аз- 
роград». 


Во вступительном слове перед чя- 
ткой сценария автор рассказал с0б- 
равшимся о привципах построения 
будущей фильмы. 


— Я поставил себе целью сделать 
общий нортрет Дальнего Востока Со- 
ветекого союза в аспекте  проблеиы 
Тихого овезна. В частности, я кос- 
нулся немного и проблемы Арктикв. 
`вак булущего эконо ого ПУТИ, 
как месть развития разных промыс- 
лов и как пути стратегического. 


— Я мыслю 6068 свою ЕЗрТЕНу. 
как картину оборонную. В епенария 
я убиваю много людей, но думаю, что 
сояяам вешь бохрую, без излишнего 
пенхохогязиа. 


По динии форкальной меня интере- 
сует проблема единства времени и 
места. Время в сценарин-—0кол0 ме- 
сяца, пространство несколько сот 
тысяч квадратных хнхометров, Н я 
решил трактовать это пространство, 
как ехннство места. Несмотря на ка- 
‚жущутюся парахоксальность такой по- 
пытТЕН, я надеюсь, что ине удастся 


. это показать. у 
ТВОЕ ВЕ ОЕ анна Бан ЗИ ОЗОН ВОНИ иона чаво! 


ка кинофильиы. Между тен, кние- 
матограф в своей основе остается 
изобразительным искусством. 


Экранное изображение, являющееся 
результатом с’емкя, никогда не быва- 
ет абсолютно тождественным отобра- 
жениен действия, происходящего пе- 
ред об’ективом с’емочного апнарата. 
Перенося об`’ект на плоскость кадра. 
ограничивая его вырезом рамки хах- 
ра, мы тем самым уже изменяем как 
смысловую значимость об’едта, тав 
н его эмоциональную фейственность. 
«Протокольной» Фотографии в под- 
линвом понимания этого термина ие 
существует. Выбором течки зрения 
кахеры, установлением ракурса, пдз- 
на, освещения и тональности, опера- 
тор может вихоизменить харавтер 
воспряятия зрителем об‘екта с’емки, 
и в этом заложена сила операторево- 
го мастерства, кинематографическое 
пзображение, в зависимости от мето- 
да композиционного построения кахра. 
может дать совершенно различный 
выразительный эффект. Вот почему 
проблема комнозинии авляется охной 
из важнейших творческих проблем 
кинематографа. 

В подтверждение этого положения 
рассмотрим вкратце взаимодействие 
основных элементов хОМПОЗяЦИЕ 
кадра. 

Поскольку изображение об’екта за- 
ключается в пространство кадра ис 
точки зрения восприятия ограннчи- 
вается определенными рамками, п- 
рех оператором возникает захача 0% 
бора тех изобразительных элементев 
этого об’екта,“ибторые холхжны быть 
вЕлюЧены в поле зрения кадра. 3а- 
ключая об’ект в рамку кадра, опе- 
ратор тем самым устанавливает гра- 
ницы поля зрения, воспринимаемого 
зритедем. | 

Слехующий  этап-— расположение 
об’евта в пространстве хахра. Здесь 
возникает вопрос масштабного соот- 
нозения отдельных частей изображе- 
НИЯ, ВОПРОС соОтиотения нескольемх 
об‘ектов в кадре, их дважених и рит- 
Мики. 


В прениях выступаля тт. Арн- 
штам, Блейман, Каплер, Кринкин п 
т. 

Выступавшие отмечали чрезвычай- 
во четкую и острую политическую 
направленность сценария. 


Все выступавяе отмечают, что 
Довженко, бесспорно, сдбяает  боль- 
пюе произведение искусбтва, которое 
покажет могущество Советского со- 


Юз8. 
А.К 
он 
ВЫСТАВКА 


„ЧАПАй* 
В ДОМЕ КИНО 


Денинтраяский Дом кино открыл 
выставку, посвященную фильме «Ча- 
пай». На выставке размещены  пот- 
дивные документы, поюженные 3 
основу сценария, фотография Чзпае- 
ва, изкеты павильонов и декораций. 
режиссерские и операторские экопли- 
Еации. эскизы художника, фото, кал- 
ры ит. х. Участники семок прово- 
дят на выставке беседы @ фильме. 


у; 


Определяя место каждого об’екта в 
кадре, мы приходим к пониманию он- 
тических закономерностей: перепенти- 
вы, в единстве которой: следует ис- 
хать план предмета, его ранурб п 
пропорции отдельных обемов и по- 
верхностей. р 

Рисунок изображения На кадре об- 
разуется за счет действия онтиче- 
свой системы, применяемой при е'ем- 
ве. Кажхый об’ектив обладает тени 
или пными оптическиии ‘свойствами, 
Е от выбора об’ектива зависит ха- 
рактер оптической передачи линей- 
ных элементов об’екта с'емки. Позто- 
му оптический фактор также принад- 
лежит к числу тех средств, которые 
творчески использует оператор в реа- 
лизации задуманного композиционно- 
го построения. 

Для того чтобы передать па двух- 
мерной плоскости вадра впечатление 
об‘емности трехмерного ° предмета, 
оператер хохжен не только располо- 
жить этот предмет на плобкости кад- 


ра, во и установить отношение этого ` 


прехмета к свету, ибо внё правиль- 
ного освещения не может быть и пра- 
вильной фотографической передачи 
об‘ема Фигуры. Зхесь выступает про- 
блема расположения светотени, 

В тесной свази с проблемой рас- 
положения светотени стоит тональ- 
ность изображения. Тон и его распре- 
деление на снимке играют громадную 
роль в выявлении специфики об’ек- 
та в’емки, и здесь оератор творче- 
ски использует целый ряд техниче- 
«ких средств, помогающих |в той жан 

( ‚ тональ- 


действенного средства передачи я вз- 
хоземенекия динамических процес- 
сов... ь 

Таковы освовные элементы компо- 
зиции, с помощью которых оператор. 
строит винематографическое изобра- 
жение. Теперь возникает вопрос прин- 
ципа хомпозиционного построения, 


Редкий писатель не визет, что хи- 
во богато спенификой и договорами, 
за которыми идет непроходимый лес 
таких обычаев и тралиций, через ко- 
торые нопскутенпому человеку не 
прорваться. 

Для того чтобы убедить цисателя 
в срочпой необходимости написать 
что-то для кино, его начинают при- 
мапизать. 

Первая приманка-—это специаль- 
ные просмотры Фильм. Писатели ва 
эту приманку илут дегко и охотно, 
теж болег. что для них эти просмотры 
устрапваютея не на рассвете я не 
поздно ночью, а в обычное человече- 
ское время. 

После этого устраивается встреча 
писателей с деятелями  киноискус- 
ства... Чай, бутерброды и опять кар- 
тина. Писатели вначале вспоминают, 
что два года назад с ними были та- 
кие же встречи, договора, но почему- 
то ничего пе выходило. Начинается 
творческий разговор, из которого пи- 
сатели узнают, что теперь взят дру- 
гой курс ий что без писателей кино 
не выбитьоя на широкую дорогу со- 
ветского искусства. 

Режиссеры вежливо  напомина- 
ют, что кипоисвусство не ниже хру- 
гих искусств, что оно куда богаче 
театра и живописи и т. д. 

Эта справка не портит встречи, так 
как вое расходятся в полном убеж- 
денин, что ничего из этого дела не 
выйдет. 

Но из этот раз курс взят всерьез. 
Теперь уж с писателем говорят на 
деловом языке. 

Происходит такой дизлог: 

— С кем бы вы хотели писать? 

— Я всю жизнь сам писал, вот 
Ильф и Петров... 


— Понатно, но вакой режиссер 
согласился бы ставить то. что вы 
напишете? 

— Не знаю. 


— Не поговорнть ли вам с Шор- 
цом, его творческий метод как бух- 
то походит из ват. 

Устрапвают встречу режиссера 
Шороа и писзтеля. Зхесь выясвнет- 
ся, что Шорц имеет свой особый 
метох, совершенно непохожий ни на 
какой. по он согласен работать с пв- 
сателем, если ато требуется новых 
курсом. 

Писатель пишет, ори орисматри- 
вается, н когха окончательно выяс- 
няется, что у писателя выхохит сце- 


парий, Шюрц выявляет свой особый 
нетох и писателя покидает. 

Либретто все же фабрики покупе- 
ют, нисатель получает гонорар, & 
Шорц — в простое, у него вет сие- 
нария. Но в самую тяжелую ивиуту, 
когда директор фабрики уже видит 
свой  контокоррент  зрестованным. 
рн вхожит в кабинет и влалет ва 
стол свой спенаовй  «Необычайный 
конвейер». 

Оказывается, что Шорп бодее пяти 
лет вынашивал это произведение и 
ие хотел бы его теперь ставить. #0 
интересы фабрики в его собственный 
простой заставили... 

Спенарнй прянимаетса в ставится 

Это охив вариант работы с писате- 
лем, наиболее решительный. но есть 
и другой. ^ 

Писатель при своем глубоком не- 
вежестве в области спепифней вино 
сам «просит» режиссера Шориа быть 
соавтором. Если у Шюрпа нет спева- 
рвя и мет брата, который во что бы 
то ни стало должен стать сценарис- 
том, он идет на уступки писателю. 
Тотда появляется сценарий в созвтор- 
стве. з 

Есть сценария, на которых фами- 
лия автора сопровожлена не менее, 
чем хвумя соавторами, а иногда ий 
тремя. 

От писателя ничего не остается. 
кроме его фамилий,  конвонруемой 
тремя со. Прошедши такое испыта- 
ние, писалель как-то вянет и всегяз 
смущается, когха загпваривают о ви- 
но. Он не спорит и не жалуется. а 
только краснеет. Повилимому. ему 
стыхно. 

Можно ли обвипять Шорца в 50- 
рыстолюбии, в пристрастий к хвов- 
ному гонорару? 

Да нет же. у Шорпа — только 
свой творческий метол. который тре- 
бует к себе особого подхода. Нельзя 
насиловать творческую золю Шорпа. 

Но как быть с писвтелями. 50то- 
рые не любят соавторетва и хотят 
писать ие для консультантов фабри- 
ки. а для многомиллионного арителя? 

Вопрос, конечно, очень сложный 
й специфический. 

А что, если запретить Шорц-ии- 
сать сценарии и получать гонорар 28 
соавторстве, — как тогла? Останет- 
ся ли Норц при своем ‹творческам 
методе» или будет ставять картины 
по сценариям писателей? 


А. МАЕВ 


 озооввонинисо озна вон Неа ООО ООО ООО ООО ООО ое пои то со 


ОДОЛЕВАЮТ.. 


«Поднятая целина» привлекла внв- 
мание режнссера Н. Шенгелая, и он 
загорелся творческим желанием ста- 
вить эту вещь. Тов. М. Шолохов дал 
согласие и вскоре стал соавтором 
Шенгелая по написанию сценария. 

Какой же Шолохов соавтор, когла 
он, можно сказать, единолично, без 
всякой помоши Шенгалая написал 
свой ромая? Разве в обязанности ре- 
жиссера не вхолит работа нах автор- 
ским произведением с, точен зрения 
превращения его в кянопроизведе- 
ние? Разве Шенгалая кумал переде- 
лать образы, созханные Шолоховым? 

«Поднятая целина» тем и замечя- 
тельна, что опа написана большим 
советским писателем. Олнако кино- 
традиции сильнее всякой логики. 
Большой советский художник Шоло- 


приводящего систему какра в кон- 
кретноху композиционному единству. 

Нахождение правильной изобразл- 
тельной трактовки отдельного кадра 
возможно лишь в тох случае, если 
оператор уяснил себе внутреннюю не- 
прерывную связь между темой как 
исходным моментом и последующими 
степенями конкретизации темы, ибо 
только таким образом вскрывается 
основной определяющий признак в 
операторской работе—признак немпо- 
зиционной преемственности. 

Если конпозиционное  ностроение 
кадра не раскрывает смыслового ва- 
Хания, рождающегося из основе ана- 
лиза монтажной схемы сценария, то 
здесь мы прихолим в разрыву между 
действенностью оптического образа, 
построенного оператором, и художе- 
ственным образом, захуманным в еце- 
нарин и резлизованным при с'емке. 
Мы будем иметь в этом случае протя- 
воречие между изобразительной и 
сценарно-режиссерской — трактовкой 
фФольмы. 

С точки зрения методики компози- 
ционного построения можно условно 
разграничить три основных метода 
композиции: хинейная композиция, 
световая композитня, стоящая в за- 
висимости от характера 'разретения 
линейной композиции кадра, и т0- 
нальная композиция, функционально 
связанная с композицией световой. 


Кинематографическое произведение 
может. быть построено из примитив- 
ном сюжетном единотве, вне всяких 
попыток композиционно раскрытия 
храматургического и режиссефекоге, 
задания. Но это наиболее примитив- 
ная и неполноценная форма. 

Возможно семантическое единство, 
построенное также на единстве’ ли- 
нейной композиции. Может быть де- 
Стигнуто семантическое единство, по- 
строенное на едвистве световой и то- 
нальной композиции. ‘Наконец, 'мо- 
жет быть органическое единство всех 
трех композиционных методов, кото- 
рыми влажеет изобразительная техии- 
ка операторского искусства. Здесь мы 


хов оказался несостоятельным перел 
спецификой кино и стал созвтиром 

Когла сценарий уже был написав 
я готов к производству. т. Шенгалая 
во разным причинам ве яолучил этей 
постановви, и сценарий был перехан 
на Ленинградский кивокомбинат. Там 
нашелся режиссер. который пз’ялял 
согласие ставнть сценарий. но по- 
требовал кардинальной переделки 
сценария. Этот режиссер — В. Пе- 
тров. Если согласиться с т. Петро- 
вым, тогиа [Шолохов уже будет в с0- 
авторстве двух кинопежнссеров. 

Очень странно выглялит эта виво- 
специфика, когда крупный советский 
писзтель не может попасть из эвран 
без сопровождения соавторов. 


А, БЕМСКИЙ 


О-слатсв х дритищ 


получаем наиболее полноценную в 
органическую форму раскрытия еце- 
нарно-режиссерсвого задания художе- 
ственного произведения в изобрази- 
тельной форме. : 

Отсутствие же общей сюжетно-се- 
мантической мотивировЕн даже при 
назични композиционного ‘ехинства 
приводит в формальному решеная 
операторской задачи, т. е. к отрыву 
изобразительной трактовки фильмы. 
от трактовки храмзтургической и ре- 
жиссерской. 

Кавую же роль играет здесь тех- 
ника кинос’емки? Техника является 
для оператора средством осуществае- 
ния задуманной изобразительной 
трактовки фильмы. Технический при- 
ем не имеет самостоятельной эначи- 
мости, и пенность его зависнт тодь- 
ко от правильности применения в той 
или нной конеретной ситуации. Тех- 
вика с’емки яеляется ‘для оперётора 
предиетом элементарной грамотности. 
ели монтажный кусок технически 
не полноценен, то оп является техни- 
ческим браком и не может быть пу- 
щен в картину. Поэтому и критика 
операторской работы по той или иной 
фильме должна вестись, в первую 
очередь, по линии выявления изо- 
бразительной трактовки и раскрытая 
композиционных принципов постров- 
ния фильмы, 8 не только по признаву 
техвической доброкачественности., 

Мы полагаем. что наша кичокри- 
тика должна вплотную полойти к р83- 
бору кинематографических произвехе- 


_ИаЙ с точки зрения специфчки твов- 


„ческого процесса в кино. Без этого 


“биз является половинчатой критикой. 


‘#68 охватывает линь часть тех ком- 
понентов, за счет которых создаетея 
фильиа. Требуя от оператора повы- 
шения художественной культуры, и 
творческой зктивности, ны обязаны 
помогать ему в осозпания его творче- 
ского метода я в преодолении узжего 
техницизма, который рождается ищев- 
по под влиянием опенен только тех- 
нических качестй его работы. 


В. НИЛЬСЕН, 3. 1И669, 


/ 


РЕГ 
фабкома 


Шостенская фабрика в 1933 г. н 
за первые пять месяцев{ 1934 г. не 
справилась со своими зАдачами. Про- 
грамма производства” Пленки фабри- 
кой систематически не выполняется 
На Шоестке совершенно неудовлетви 
рительно организовано произвохство, 
отсутствует стандартность в ведении 
технологического процесса, слабо ва- 
лажено техническое руководотво фаб- 
рикой, плохая диснинлина, нет под- 
длинного освоения техники, царствует 
обезличка в определенин брака, его 
носителей п его причин. 

Велика и ответственна роль газеты 
«За советеную кинопленку» в борьбе 
за выполнение фабрикой програнмы 
производства кинопленки, в борьбе за 
хорошее,  отвочающее требованиям 
потребителя качество советской кино- 
пленки. 

Выполнением этой задачи должна 

. быть пронизана вся практика газеты. 
Газета так хе, как и весь организи 
фабрики, этому главному вопросу, 
основному звену — качеству пленки, 


выполнению плана-——должна  подчи- 
ить все остальные вопросы я 
звенья. 


`Ввк газета «За советсную кино- 
пяенну» справляется с этим? 

Первое знакомство с комплектом 
газеты оставляет ярко положительное 
внечатление. Прощаешь даже обилие 
хозунгов и общих мест, в связн с кон- 
ференцией по качеству пленки, когла 
валить, как. насыщена газета боевы- 
ми вопросами производства. Но когда 
снова и снова читаешь газету, про- 
веряешь себя, и. перед лицом позор- 
ных итогов первых пяти месяцев 
1934 г. спрашиваешь, а где же бы- 
ла газета, боевой характер газеты 
оказывается лишь видимостью. На 
страницах газеты много разговарива- 
эт, но газета мало делает, мало по- 
могаот, плохо организовывает рабочих 
и ИТР фабрики на немедленную лин- 
вилацию отдельных неполадок и недо- 
статиов системы, | ь 

В январском номере напечатана пе- 
редовая статья директора фабрики 
т. Краута «Знать и отвечать за по- 
рученный участок». 

. ‘ Вея статья состоит из общих рас- 
вуждений .о «главных условиях, ко- 
торые обеспечили бы выполнение 

^ пязна 1934 г.», рассуждений вроде: 

«Десятки примеров свидетель- 
ствуют о том, что суровой от- 
ветстванности за порученный 
участон у нас до сих пор еще 
нет. Наша задача в этом-—от 
общих слов перейти к коннрет- 
ней работе. Отвечать перед всем 
рабочим ноляентивом м перед 
прелетарсним судом должен тот, 
ите мешает успешному выпол- 
мнению плана». 

Тов. Краут ссылается на «десятей 
эранеров» и не приводит ни одного, 
прииретного, на котором можно было 
Фы изучить коллектив Фабрики суро- 
э2й ответственности за порученный 
участок. Тов. Краут говорит об ответ- 
этвгености перед пролетарским судом 
Я = говорит. ного же он привлек к 
варез еирсвеаниеносоонасяееневано а 


НА ПЛЕНОЧНОМ ФРОНТЕ 


Ностка 


Шестонская фабрика по плану дол- 
зв была выпустить в мае: позитив- 
ей пленки-——4110 тыс. метров и не- 
ВОт. ить, 

пленки: 

За М ленаду мая (включая и 
`} число) — 1542300 метров, или 
12,6 проц. денадного плана. 

м 
58,8 - М Н А. 
НЕГАТИВНОЙ ПЛЕНКИ лы мая 
„АБРИНА НЕ ВЫПУСТИЛА НИ ОД- 
`70 МЕТРА. 


Переяславль 
Йереяславльская фабрика по плану 


вина была выпустить в мае: яози- 
зной пленни—940 тыс. метров и 

„гативной-—170 тыс. метров, 
Выпущено ПОЗИТИВНОЙ пленки: 
3а И! декаду мая (без 31 числа) 

54800 -мотров, или 21,8 проц. декад- 


плана. 
За май—473900 МЕТРОВ, ИЛИ 
$1,4 ПРОЦ. МЕСАЧНОГО ПЛАНА. 
но НЕГАТИВНОЙ пленки: 
За И! декаду мая — 10300 мет- 
лол, иви 18,2 проц. декадного плана. 
За май— 10300 МЕТРОВ, ИЛИ 6,1 
„” СЯЧНОГО ПЛАНА (за первые 2 
„. ды выпусиа негативной пленки 
»-. было). г 


ЧЗА-ДНЯХ 
р в лучших 
р чино-театрах 
‘ лиричесная 
’_ комедия 


Жи 


ОБО 


Р ПЕЧАТИ 


ИСТРАТОР ФАКТОВ 


„За советскую кинопленку“, орган партколлектива 


и коллектива ВЛКСМ фабрики Шостка 


этой ответетвенности, ного же кон- 
кретно нужно правлечь в пазялани” 
друСим. 

Газета «За советсную  ниноплен- 
ву», слепо напечатавшая неконкрет- 
ную и патому  болтливую статью 
т. Врщута, столь же слепо отнеслась 
К к недочетах руководства фабрикой 
А ведь сейчас т. Краут, как не сноа- 
вившийся с руководством Шостенской 
фабрикой, отстранен от обязанностей 
днректора, н газета, если бы се ра- 
боте быда свойственна подлинно 
большевистевая, вовселневяая крятн- 
ка И самокритнка, «невзирая на ди- 
Ца», могла бы своевременно помочь 
разоблачению недостатков руковохства 
и их ликвидации. 

В № 4 газеты помещена статья 
«Почему не выполняются наши обя- 
зательства?», в которой наинезно: 

«Прорабатывая информацион- 
нов сообщение о созыве с’езда и 
задачах подготовки к с’вэдам 
партии, коллентив работников 
мехчасти и стройотрела взял нз 
себя  обязательство-—завончить 
монтаж холодильной машины 
третьей сушильной поливочного 
отделения эмульсионного цеха, 
канализацию и водопровод в до- 
ме ИТР. К великому сожалению, 
свои предс’ездовские обязатель- 
ства мы не выполнили»... 

И дальше идут «громы я молний» 
на виновников новыполнения обяза- 
тельетв. 

А где была газета раньше? Поче- 
му онз удовлетворяется констатацией 
уже совершившегося факта? Гле ее 
орпанизаторское воздействие, иннииа- 
тива, бев которых вообще не мыслима 
райота советской фабричной газеты? 

Газета регистрирует происходящее, 
а не действует, она регистратор, а не 
ОРГАНИЗАТОР. Она со стороны на- 
блюдает за работой, следит—-«вот сд- 
здается так», «вот вредительски от- 
носятся в своим обязанностям», и 
вместо того чтобы это пресечь в кор- 
не, в зародыше, как бы ждет пока 
вса это свершится, для того, чтобы 
потом на своих страницах выступить 
с резкими разоблачениями. Но обля- 
чительный матернал газеты в этих 
случаях оказывается «холостым вы- 
стрелом», ибо говорить и действовать 
нужно было раньше. 

Как пи странно, по такой харак- 
тер работы является как бы стилех 
газёты. Это ярко подтверждает под- 
борка: «Болтуны Шморгун, Калщи- 
кин и Груба провалили пятнадцачи- 
дневное задание, дали 800 тысяч ме- 
тров брака» в № 8 газеты. 

В этой, ве имеющей подписи, а 
зпачит, редакционной подборке, ре- 
лакпия пишет: 

«Прошел месяц простоя фаб- 
рики. Это время нужно быле ис- 
пользовать для ремонта, для 
приведения в полную готовность 
цехов для работы. Перед пуском 
фабрики, начиная с главного ин- 
женера и заканчивая заведую- 
щими отделами, все уверяли о 
полной готовности цехов. 

Пятнадцать дней работает фа- 
брина. Пятнадцатидневное зада- 
ние фабрика не выполнила... 

...С первых дней пусна фаб- 
рики оказалось, что прошедший 
месяц руководители цехов Шмор- 
гун и Калишнин, успоноив се- 
бя пустыми разговорами, в с9- 
тях бездеятельности, не готови- 
лись к пусну...» 

Почему же все время молчала га- 
зета. затоворив об этом только тогла, 
когла первая пятнадпатилневка меся- 
Ца лала восемьсот тысяч брака? 

Газета должна была взять под свой 
контроль подготовку к пуску. отва- 
завшись от онпортунистических вы- 

кательных позиций. Тогла брак 
был бы предотвратен. Но газета не 
сделала этого, об’ектиано совершив 
преступление, йоторое ей нельзя про- 
стить. И ничего не стоят после ато- 
го призывы. заканчивающие полбор- 
ку: «Вяновных в срыве февральской 
программы нужно привлечь в ответ- 
ственности», «Нужно остановять об- 
щую болтовню в взяться за продук: 
тивную работу». 

«Остановить общую болтовню и 
взяться за продуктивную работу» 
должна в первую очередь сама га- 
зета. 

А болтовми в газете хоть отбав- 
ляй. Говоря, и часто правильно го- 
воря, о серьезнейших вещах, газета 
дальше той самой словесной ориен- 
тации читателя не идет, никогда ие 
доводит дело до нонца. 


Проязводства 
КОМБИНАТА (быв. Союзфильм). 
Сценарий Л. ЛАРСКОГО ин Б. ЮРЦЕВА. 
Режнссер — Б. ЮРЦИВ. 

Операзор — А. БРАНТМАН. 

Хуложних — А. УТКИН. 


Передовая первого номера за 
1934 г. правильно заострила вопрос 
на том. Что «причина отсутствия 
сырья в большинстве зависела от са- 
мой фабрики, от работы отдела снай- 
жения и Т. Д.>. 

Но дав правильную ориентировку. 
газета не ударила по отделу снабже- 
ния, не вснрыла по-настоящему при- 
чины плохой работы, заложенные в 
самой фабрине. И только тогда, ког- 
да на фабрику прибыли для практя- 
ческого осуществления перестройки 
тт. Чужин и Груз, газета во весь 
рост поставила вопрос об этих скры- 
тых внутри фабрики причинах, но 
И 10 не самостоятельно, & в связи с 
острыми докладами тт. Чужина и 
Груза на совещании  партактива я 
ИТР фабряк, широкую информацию 
о которых (докладах) газета помести- 
ла на своих страницах. И этим, вер- 
ная своим регистраторским традици- 
ях, ограничилась. 

Изменения, происшедшие и проис- 
ходящие сейчас на Шостке, направ- 
ленные к улучшению качества рабо- 
ты Фабрики, “повышению качества 
пленки, должны найти свое отраже- 
ние и в практике газеты «За совет- 
скую нинопленну», в методах ее ра- 
боты и в ее содержании. Шостенской 
фабрине, решающему звену кинопле- 
ночной промышленности, нужна по- 
настоящему боеспособная, действен- 
ная газета, которая действительно по- 
могала бы новому руководству и все- 
му коллективу фабрики. 

Отдельные, имеющиеся в практике 
газеты крупяпки боевого опыта нуж- 
но обобщить, взять в основу повсе- 
дневной работы. Так благодаря газе- 
те (изтериалы 11, 12, 13 номеров} 
были прекращены случая скопления 
в цехах десятков тысяч метров го- 
товой пленки, вместо отгрузки и от- 
правки ее заказчикам. Газета, безу- 
словно, кретко борется за повыше- 
ние технической квалификации кол- 
лектива фабрики, взяла под свое на- 
блюдение прохождение техмивихуиа. 
качество техучебы, дала даже инте- 
ресную техстраницу. Но, повторяем. 
это лишь отдельные врупицы боево- 
го опыта, не характерные пока для 
методов повсехдневаой работы газеты. 

Основные производственные вопро- 
сы, вопросы начества продунции, во- 
просы пленки, газета «За советсную 
кинопленку» всегда ставит менее по- 
боевому и оперативно, чем, например, 
были поставлены вопросы сева в 
прикрепленных в Фабрике колхозах. 

Злесь ощущается определенный 
разрыв, и это ошибез. Все общего- 
сударственные, все текущие  обще- 
политические и хозяйственные вопро- 
сы не должны и не могут ставиться 
и разрешаться изолированно, их все- 
гда нужно практически связывать с 
боевыми вопросамв своего производ- 
ства, своей фабрини, и это взанмо- 
действие будет помогать выполнению 
основной задачи, возложенной на 
Постку. на коллектив ве рабочих в 
ИТР партией в правительством. 

Все внимание газеты «Зв совет- 
скую кинопленку»х должно быть на- 
правлено на борьбу за выполнение 
плана выпуска пленки, на борьбу аа 
советскую пленку, не уступающую 
по качеству лучшим образцам загра- 
Ничной. Это нужно как слехует уяс- 
нить редакции газеты и за это ре- 
итительно бороться. 


енва коне около пос тон спо соскоб оновочочнто 


фабком 
получил 
грамоту 


Московский областком Рабис на- 
градил бюро фабкоиа Московского ки- 
нокомбината грамотой за лучшее вы- 
полнение показателей по всесоюзно- 
му конкурсу на лучший фабмеством. 
об`явленному ПК Рабис. 

До недавнего времени работа фаб- 
кома Потылихи была совершенно раз- 
вадена. Фабком не имел никакого ре- 
ального веса на производстве. Толь- 
во после партийной чистки, когда ре- 
шением комиссии фабком был рас- 
пущен, вместо него было создано 
оргбюро, которое возглавил т. Оцеп. 

Оргбюро действительно стало ли- 
цом Е произволству. Осваиваются со- 
пиадистические методы труда: сопео- 
ревнование и ухарничество. Прово- 
хится перестройка работы фабкома. 


московского —кино- 


В ГЛАВНЫХ РОЛЯХ: 
ГАЛИНА СЕРГЕЕВА, 
Л. ОРЛОВА, Е, ПЕТЕР- 
СОН, К. ГУРНЯК, 
В. КОВРИГИН и др. 


узкопленочник 
вместо 


ы $5 
томп 
В НИКФИ только что закончена 
предварительная  исследовательская 


работа в возможности проектирова- 
ния 16-миллиметровой — («узкой») 
фильмы при посредстве «узвопленоч- 
ника» на большой экран. 

Опытная проверка этих работ, про- 
изведенная 28 мая в НИКФИ, дала 
удовлетворительные результаты. Обы- 
чный узкопленочник, типа <А-16» 
выпуска Одесского завода, помещев- 
ный в кицобудке рядом с солидным 
«Томпом» на пасстояни 18 метров 
от экрана, значительно перекрывая 
экран размером 3,3 на 2,5 м. Осве- 
щенность экрана при работе с обыч- 
ным об’ективем равнялась 14 люк- 
сам. 

Таким образом, важнейшая про- 
блема проектирования узкой фильмы 
с помощью узкопленочнина на боль- 
шой экран стационарного нинотватра 
решена, и это решение эксперимен- 
тально проверено и подтверждено. 

Значение указанной работы, вы- 
полненной в НИКФИ группой работ- 
ников под непосредственным руковод- 
ством проф. Голдовсного,  исключи- 
тельно велико. Сейчас еще нельзя 
полностью предусмотреть все техня- 
ко-экономические и политические ре- 
зультаты ее. Однако уже теперь этя 
результаты значительны. 

Узкопленочник переходит на поло- 
жение стационарного аппарата для 
проектирования немых фильк, в 10 
же время ни в коей мере не подры- 
вая уже упрочившегося за узконле- 
ночником значения портативного 
ШЕолЬНого и домашнего кинозипара- 
та для небольших зудиторий. Работа, 
проделанная НИКФИ, неизмеримо 
поднимает значение и роль узкопле- 
ночного проекционного аппарата. 

Обеспечивается возможность про- 
ектировать узкопаеночником  филь- 
мы, отпечатанные на обычной огне- 
опасной пленне, поскольку в своей 
вовой роди стационара для немых 
фильм узкопленочнин будет работать 
в обычных противопожарное обору- 
дованных кинобудках при стапионар- 
НЫХ ЕННОУСТаНОВЕЗХ. 

В условиях проектирования фильк 
узкопленочником достигается зноно- 
мия позитивной пленки, идущей на 
печатание немых фильм, в 5,2 раза. 
Особенно важно, что эта экономия 
обеспечивается не пря условия отказа 
от обычной пленки и перехоха на ог- 
нестойкую, а при работе узкопленоз- 
ника в стационарных условиях на 
обычной позитивной пленке. 

Реализация работы, произвеленной 
в НИКФИ под руководством проф. 
Голловского, обеспечивает увеличение 
производительности наших пленоч- 
ных фабрик в 4—5 раз. 3а весь 
1933 г. ФОЕХТ выпущево около 30 
илн. метров позитивной пленки нор- 
мальной ширины, Если бы печатание 
немых копий уже в прошлом году 
производилось в основном на узкой 
нленке, то, считая, что из 30 ин. 
метров пленки выпуска прошлого го- 
1а пошлю на печатание немых 
фильк ^20 млн. метров (явное преу- 
меньшение), то мы вмелн бы 100 
млн. метров копий на узкой пленке. 
вполне заменяющих обычные копия 
на широкой пленке. 

Особое значение эта работа имеет 
в важнейшем я совершенно неосвоен- 
ном нами пока деле рапиональной 
экеплоатации фильм. Износ фильм 
при проектировании тем больше, чем 
больше скорость проекционного ап- 
Парата. Так как в узкопленочном 
проекторе пленка лвижется в 2,5 ра- 
за медленнее, чем в обычном проеЕто- 
ре с 35-миллиметровой пленкой, во 
ИЗНОС Пленки ОДИНакового кАЧестВа в 
узком проекторе должен быть во вся- 
ком случае меньшим. 

Переход на печатание немых 
фильм из узкую пленку обеспечива- 
ет при всех прочих выволах огром- 
ное превмущество в кеде хранения. 
перевозки пленки, ее упаковки, а` 
также обеспечивает. эначительную 
эконокию в расходовании химивалий 
при обработке пленки. - 

Работа, произведенная в НИКФИ 
под непосредственным  руковохствон 
проф. Голдовского, имеет большое го- 
сударственное значеняе, ТтаБ как да- 
ет десятки миллионов ежегодной эко- 
номии и в значительной мере решает 
проблему пленки — самое узкое ме- 
сте технической базы нашей немой 
кинематографии, Тем самым эта рабо- 
та НИЕКФИ приобретает огромное пб- 
литическое значение, 

Работа, произвеленная в НИКФИ. 
эксперикентально проверена. Теперь 
слово за ГУКФ; работа должна быть 
передана промышленности, нонструк- 
тивно освоена и внедрена в произ- 

водство, У. Д. 


У Каменного моста, тел. В-1-76-55. 
Траыв. 8. 10, И, 18, 24, 25. 28. 

Автоб. 10, 28, 24: 
е +=. 80 ыин. дня. 
пред. прод. открыта. 
В ФОйЭ концерт. выступление. 
В программе звуковой журнал 
«СОВЕТСКОЕ ИСКУССТВО» № в 
проязвводства Союзкинохроники. 


ЕЖЕДНЕВНО гастроли Ленингр. 
ДЖАЗА Якова СКОМОРОВСКОГО. 
ИИА ЕАН ЕЕ 


ЦЕ ИТ ральныи 


Пушкинская пд, Телеф. #-90-48. 
Нач. сеан. в 28 ч. дня. В прогр. 
журнал проиаводства Союзкино- 
хроники 24 10 «Советское искус. 
ство». В ФОЙЭ на веч. сеаи. 
ДНАЗ ОРНЕСТР 
п/у. КОНСТАНТИНОВИЧА. 
ЕРЕВАНЕ АЕ: ПОБИЛ ЕАБР 


Хх орум 


Сад.-Оухаревская, тел. 5-12-20. Цач. 
с 12.80 ч. дня. Ижедневно в фойз 
вечером выстунленве 
Д НАЗ. ОР НЕСТРА 


ТАГАНСНИИ 


Нов. Таганская пл. 12.  тезеф 
Ж-1-30-80. Нач. сгеан. в 4 ч. д. 


Би: + Я 
есоопатнташииаоамошаиитвиав с 
Ц. Д. н. А. 


Ол. Коммуны, 2 {6, Бкатеринин- 
сквя}. телеф. 81-12: 1-09-25 206. % 
Нач. свч. д. Лища, ваявшце би. 
. жет в кино, за вход в пари из 


Нач. Касеь 


10 
НРЕСТОНОСЦЫ 


ТЕХНИЧЕСКАЯ 
ФИЛЬМА 


Мосвовская фабрика Союзтехфильх 
еще очень молода. Совсем недавно 
ириобрела она качества, дающие ей 
право называться фабрикой. И уже 
сейчас она занимает большое место 
в производстве технических фильм, 
несмотря на скромные масштабы сво- 
ей работы. 

38 1933 г. фабрика хала перевы- 
полнение произвохственного плана и 
70 тысяч рублей прибыяи. Выпуще- 
по 17 товарных единиц (каждая ус- 
ловная единица 1800 метров). ‹ На 
1934 г. фабрика получила задалие 
выпустить уже 22 единицы. Первый 
квартал дал выполнение плана на 
104 проц. Эти показатели дают. ос- 
нование полагать, что в 1934 г. Мо- 
СКовСЕая Фабрика Союзтехфильм 
вступила с закрепленными произвол- 
ственнымя успехами. } 

В производстве находятся: 

«Автонурс», ВЕЛЮЧАЮЩИЙ целую 
серию звуковых фильм по освоению 
звтоматин (электрооборудование, 6а- 
тарейное зажигание и т. д.). Режис- 
серы: Альтшулчер, Хабарин и Вог- 
ланов. Срок сдачи фильмы 16 июля 

«Разливщин-нанавщик». Реж. — 
Отанесов, оператор — Хватов, реж.- 
нультипливатор— Шубин. Срок сла- 
Зи—25 июля. у 

«Путевой комбайн».  Режиссер- 
оператор— Беляев. Реж.-мультинли- 
катор — Алексеев, срок-— 3] июля. 

Две фильны по агроминимуиу 
«Табак» и «Биология культурных ра- 
стений». Режиссер-— Де-Марки, нуль- 
типливатор. — Клинч, оператор — 
Чернявский. 

Немая школьная фильма «Рыбы», 
реж.— Антонов. Опер.—Петров. Реж.- 
мультипликатор — Баженов. Срок’ — 
15 августв. 

«Планогазомерная с’емка». Реж.— 
Тарханов, онератор— Лебешев, муль- 
типликатор — Олноблюлов. Срок — 
10 августа. | 

«Саныинимум в кулинарии». Реж. 
—Юров, опер.—Прохоров. Срок. — 
15 июня. 

«Колхозный нонь» (хля кучеров и 
ездовых). Реж. — Заноза. Опер.— 
Солодовников.  Мультипликатор Ба- 
женов. Сров— 15 июня. | 

В июне вступают в производство: 

«Работа за верстаком». Реж.—_Ян- 
Буринский. Оператор-—Фильшин. 

«Литейное дело» (школьная для 
ФЗУ). Реж.— Градов. Сореж.— Чул- 
ков. Режиссер-мультипликатор-Шу- 
бин и Алексеев. Опер.— Отрод. 


«Средневолжений край»  школь- 
ная). Реж.- Виноградов. Опер. — 
Симхович. 


К Г" кварталу подготавливаются 
темы: «Лес в борьбе за урожай», 
«Производство  ковного чугуна», 
«Прадение льна и дмута», «Пройз- 
водство стекла», «Радиофинация сор- 
тировочных горок», «Работа Мичу- 
рина», «Разрыхлительный аппарат» 
(трехпроцессное трепанне волокна), 
«Детномбинат». 

Программа работ фабрики в 1934 
гоху весьма общирна. Фильмы по- 
требуют высокой постановочной тех- 
ники. Техническое же оснащение @з- 
бриви не идет в ногу с растирени- 
ем плана. Оно отстает. Наиболее не- 
благополучно обстоит дело со с'емдч- 
вой аппаратурой, Ощущается нехват- 
ка семочных аппаратов, мощной ое- 
ветительной апнарятуры. углей. ° 


Езв известно, фабрики Техфильн 
строят свои планы на основе закз- 
зов, получаемых трестом Сотозтбх- 
фильм от заказчиков, также извест- 
но, что организация этих заказов ‘ил 
рук вон плоха, Вот несколько при 
меров. Режиссер Де-Марки работал 
вал темой «Противопожарная профи- 
лактика в совхозах и колхозах» по 
заданию Наркомата земледелия. Поз- 
же оказалось. что заказчик пе обес- 
печят эту Фильму поговором. и ре- 
жиссер переключается на филнму 
«Табак». й 


В начале этого года Наркомпровом 


«быти заказаны две темы‘ «Токарпый 


станок» и «Механизация промытилен- 
ности». Режиссер-сценарист  Юфов 
проработал нал этими темами 11% 
мвеяца. как влруг выясняется. что 
Наркомпрос расторгает договор. и ре- 
жиссеру Юрову поручается Фильма 
«Санминихум в кулинарии». 

За несколько месяцев, таким 96- 
разом. было из`ято из производства 
и заменено другими 7 фильм. Ясял. 
что при этом ломается план, создает- 
ся скачкообразность в работе всей 
фабрики. } 

Особенно важно учесть этот Не- 
зальный опыт при подготовке тём- 
плана на 1935 г. 25 запланировав- 
ных на будущий гох единиц а 
чены пока только 5 заказанными 
нами. 


Р. ЗВЕРИНА 
иироиннн : 


С 4-го ИЮНЯ 
И ЕЖЕДНЕВНО 


НОВЫи БОЛЬШОИ 
ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ ФИЛЬМ 
произв, ГОСКИНПРОМ ССР 
ГРУЗИИ 


СЛЕДНИЕ 


Сценарий и постановка режиссерь 


СиКо` ДОЛИДЗЕ. 


Оператор, А. ДИГМЕЛОоВ. 


в ГЛАВНЫХ РОЛЯХ: _ р 
НАТА ВАЧНАДЗЕ, 


0. ЗАКАРИАДЗЕ, В. АРАБИДЗЕ, 


ПЕ. ХОПЕРИЯ в др. 


Первого мая в рокфеллеровском ра- 
дногородке, где находвтся самое усо- 
вершенствованиое кино в Америке, 
показывали первым экраном фильму 
«Воспряньте духом и развеселитесь». 
В этой фильме, сделанной при уча- 
стин небезизвестного Вилли Роджер- 
са-неофициального идеологического 
вождя Голливула — авторы применя- 
ют метолы агитации, «усовертенст- 
вованные» не менее, тем зипарату- 
ра кинотеатра. 


Вместо того чтобы отрицать нали- 
чие общего кризиса, охватившего 
всю американскую действительность, 
в этой фильме есть попытки найти 
универсальное средство для  «лече- 
ния» кризиса. Средство это уже да- 
н0 в названии. Несколько тысяч че- 
ловек, приходящих в радиогород по- 
смотреть фильму, слышат, как герой 
(Уорнер Бакстер) внушает самому се- 
бе и всей Америке: «Мы чувствуем 
себя все лучше ни лучше. С каждых 
днем, с каждым часом мы чувствуем 
себя все лучше и лучше». 


Сюжет вращается вокруг того, что 
американский президент репизл сфор- 
мировать новое министерство — «ий- 
нистерство развлечения». Мудрый 
правитель задался целью уничтожать 
в стране песснинстов. Оп стал иро- 
поведывать, что «кризис — это толь- 
ко плол больного воображения», 


— Стоит только забыть свои пе- 
взгоды, — говорит Америке этот дик- 
татор счастья,—стоит только начать 
улыбаться, и жизнь станет прекрас- 
ной. 10 миллионов человек завтра 
же получат работу. Как и «сухой 
закон», кризне—только кошмар. па- 
веянный пессимистами в старыми де- 
вами. «Настоящая» Америка прогна- 
ла «сухой закон». а теперь опа хол- 
жна «воспрянуть духом и развесе- 
литься», чтобы прогнать кризис. 


Фильма сделана в виде музыкаль- 
ной комедии, ибо цель — вызвать 
у зрителя гипнотнческое состояние 
веселья, близкого к истерии, В самых 
патетических местах поются две пе- 
сенки: «Я смеюсь» и «У нае нет 
долгов». 


То обстоятельство, что фильма 
«Воспряльте духом и развеселитесь» 
слеланз в виде музыкальной комедия, 
опечалило некоторых газетных  ре- 
цензентов, считавщих, что ее лучше 
было оформить как сюжетную дра- 
му. Но режиссеры (фирмы Фокс) зна- 
ли лучше и последовали совету Вил- 
ля Ролжерса. Опн справедливо реша- 
ли, что поскольку в современной 
Америке нет никаких логических 
причин яля того, чтобы воспрянуть 
духом и развеселиться, то лучшей 
формы, чем музыкальная комедия, 
для подобной фильны нельзя было и 
прилумать. 


«Воспяньте духом и развесели- 
тесь» кончается грандиозным апофе- 
зон. По экрану проезжает на коне 
некое «астральное тело» американ- 
па. Затем показана вся Америка. та- 
кая, какой представляет ее себе 
Вилль Роджерс. Миллионы смеются. 
танцуют, веселятся. размахивают ру- 
ками. кричат, как африканские зу- 
дусы, исступленно изгоняют «дух» 
кризнса. Технически — это блестя- 
ще снятая сцена. В ее осуществлении 
заключена мораль всей фильмы. Пе- 
ред Голливудом стояла трухная зала 
ча- показать «публику» не в виде 
обычной уличной толпы Такой по- 
каз был бы слишком резлистичен п 
мог бы отвлечь внимание зрителей 
от опьянения. напомпнть ему о ее- 
рых улипах. серой одежде. о серой 
жизни и безработице. Шествие мил- 
лонов должно “Имволизировать «на- 
стоящую Америку», таящуюся пол 
поверхностью «временных» невзгох. 


У Роджерса возникла идея обла- 
чить миллионы в форму. Соллаты, 
моряки. дворники, няньки. в бело- 
снежных костюмах повара. ткольные 
учителя. полицейские. дети. амери- 
канские инлейцы. мальчики-лифтеры. 
сторожихи. локтора в машинисты — 
все  маршируют, поют. `танцуют в 
братском согласии, разолетые в яр- 
кие, сияющие униформы. Ехлинствен- 
ная «Форма». которая отсутствует я 
этой возбуждающей энтузиазм кино- 
вакханалии. это——врестантская фор- 
ма, которая лостатачно распростране- 
ва сейчас в Америке... 


РУ МЭНКИН 


ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ 


Арбатси. пл.. тел. 1-87-05. нвч. © 

12 я. В специальном зале кро- 

ники яовый  эвуковой журнал 

«СОВЕТСКОЕ ИСКУССТВО. № № 

произв. Союакинохроняки. режис- 
сер ЕГОРОВ. 


п) 
У |: & 2 СРетевиа, №. 


тел. 8-21-80. 

Нач. сеансов с 12 чае. дня, Еже- 

дневно в фойе ДЖАЗ под упр 
ТЕРЕШКЕВИЧА. 


чоивизинннотиеаинанаиннниунриьнеиеатиоееннеанер* 
А Р с ул. Горького, М 
Тел. 5-48-47. 
Нач. сеан.: 6.80. 8.30. 10.80, 
В фой» оркестр п/у. А. КОРЬ. 


У нио , 

та. Герцена, 28. Т. 1-62-44. Нач 

сеанс. с 4 чае. дня. Касса е 8 чао. 

дня. В фой» симфон орностр лу, 
А. А. ЧУВАСОВА. 


востонкнино 


Пл. Овердловь 8, 162. 5654-55. 
Театр откр. в Ц зас. дня 
ДНЕМ КОННЕРТ 
Авсаыбля красноармейской песна 
ву. ВА. Вечером КОН. 
ЦЕРТ 3-го Этиографическогь кав- 
казского ансамбла, 


ленинтралежая 


ХРОНИКА 


к Леноблбюро ИТС кинофото вр- 
танизоваж в Доме кино технический 
кабинет. 

При кабинете организуются техни- 
чесвая библиотека, постоянная де- 
монстрация чертежей и эскизов кино- 
аппаратуры, планов капитального 
строительства и т. д. 

Намечена техническая консульта- 
ция по вопросам оптики, звукозапиея 
ит п. К консультации привлекают- 
ся профессора и научные сотруляяки 
исследовательских институтов. вузов. 
работники лабораторий и заволов. 

Одной из основных задач кабинета 
будет организация (совместно с обл. 
НИТО кинофото) конкретных, дело- 
вых, узких совешаний и вечеров. то- 
священных узкотехническим пробяе- 
изм и обмену опытом. В нюне со- 
состоятся два вечера’ 9 иювя ловлах 
доцента ЛИКИ т. Л. Усикова на тему 
«Фотоэлементы в звуковом кино я 
наши задачи в этой области» и 15 
июня доклад главного инженера Лен- 
кино т. Ирского «Звукозапись, зву- 
вовоспроизвеление и работы копиро- 
вальных фабрик». 


3 Ленкано приступило в ревов- 
струкции кинотеатра «Октябрь», Рас- 
ширяется фойе, организуется помеше- 
ние ля симфонического оркестра. 
Театр озеленяется. 

В нижнем зале впервые в СССР 
организуется кинохолл: ресторан, в 
котором ожидающие за стаканом чая, 
обедом или ужином просматривают 
короткометражную Фильму. 

На реконструкцию «Октября» вы- 
делено 200 тыс. рублей, Кинохолл 
откроется вначале августа. 

3 Ленкнно открывает в кино 
«Штурм» постоянный тезтр звуковой 
кинохроники. 

Для первой программы намечена 
демонстрация лвух вомеров загранич- 
ной кинохроники. 

3 Еще четыре кинотеатра озву- 
чены Ленкино. С 1 июня жители Пе- 
тергофа и Детского села могут емо- 
треть звуковую кинофильму. не выез- 
жая в Ленинграя. 

Кроме того озвучены кинотеатры 
«Гудок» и «Совет», расположенные в 
рабочих районах. } 


по слелам 


заметон. 


ХАРАУЗОВА 
ПРИВЛЕКАЮТ 
К ОТВЕТСТВЕННОСТИ 


В газете «Кино» (№ 22 от 16 изя 
1934 г.) было помещено письмо вен- 
ревских колхозников в заметка об 
издевательстве над Болхозными зрн- 
телямн. 

Сейчас управляющий Северных 
краевым трестом по кнвафикации т. 
Яннов сообщил нам о мерах, приня- 
тых к налаживанию киноработы во 
всем Кубано-Озерском районе. 

Зав. райагентствох т. Тараевичу 
(в ааметке отибочно назвав Тирио- 
вич) об’явлен выговор п предложена 
ему находиться непосредственно на 
местах. Тому же т. Тараевичу пред- 
ложено снять с работы и отдать пох 
суд синомеханика Хараузова, 

В район в в Вепревский  сельсо- 
вет направлен представитель треста 
г. Василевский г ответом вепревским 
колхозникам. После получения от 
него информапии в район отправлено 
необходимое количество аппаратуры, 
запчастей в чистой пленки для све- 
тогазет. 

В ответе вепревским колхозникач 
трест обощает дальнейшей работой 
исправить. недостатки кинообслуки- 
вания. } 
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Подписвая пена: 12 мес.—12 руб. 
6 мес. — 6 руб. 3 ме — 3 руб. 
*Подписка прянимается только с те- 
кушего месяпа Жургазоб’елиненяем 
(Москва, 6. Страстной бульвар. 11} 
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КИНВО- КОМБИНАТА 
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